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Проекты, изделия 


АЗРИКАН Д. А., 


канд. искусствоведения, 
БЕККЕР Г. П., 


художник-конструктор, ВНИИТЭ 


Городское оборудование 


для Дигоми-7 


Дигоми-7 — это новый жилой 
микрорайон г. Тбилиси, где про- 
водится градостроительный, ар- 
хитектурный и дизайнерский экс- 
перимент в соответствии с зада- 
чами ускорения научно-техниче- 
ского прогресса в жилом строи- 
тельстве. 

Была поставлена цель создать 
жилой район с повышенными 
функциональными и эстетически- 
ми качествами. При проектиро- 
вании и возведении нового мас- 
сива должны учитываться, с од- 
ной стороны, новейшие достиже- 
ния индустриального домострое- 
ния, а с другой — лучшие нацио- 
нальные и культурные традиции. 
Современный, красивый и хоро- 
шо оборудованный микрорай- 
он — вот каким должен стать 
Дигоми-7. 

Проектирование микрорайона 
ведут институт Тбилгорпроект и 
Грузинский филиал ВНИИТЭ, и об 
этом первом опыте совместной 
работы архитекторов и дизайне- 
ров еще немало будет написано. 

Предлагаемая ниже статья 
посвящена той составной части 
проекта, которая касается город- 
ского оборудования. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Любой город имеет особый слой 
среды, связанный с жизнедеятельно- 
стью населения вне собственно жилого 
пространства. Этот слой и образуется 
элементами систем массового обслу- 
живания — городским оборудованием. 
Оно меняется гораздо чаще, чем ар- 
хитектурный костяк города. В истори- 
чески сложившихся городах слой об- 
служивающего оборудования «нараста- 
ет» по мере развития самой градо- 
строительной структуры, и город плав- 
но и органично меняет эту свою «ко- 
жу». А что происходит в молодых го- 
родах, в новых жилых массивах? Сего- 
дня они возникают, если принимать во 
внимание исторические временные 
масштабы, практически мгновенно, еди- 
новременно, а вот обустраиваются мед- 
ленно, постепенно. Человек вынужден 
определенное время жить как бы в 
непроснувшемся к жизни городе. 

А бывает и другая практика — район 
благоустраивается в процессе возведе- 
ния, это чаще всего показательные, 
образцовые застройки. Что происходит 
в этих случаях, когда осуществляется 
«планшетно-макетное» благоустройство? 
Обычно проводимое без глубокого 
изучения и «конструирования» процес- 
сов жизнедеятельности горожанина 

в среде квартала или района, такое 
благоустройство, проверенное только 
на планшете, плохо приживается, ибо 
оно не обладает естественностью, ор- 
ганично выросшей, как в старых горо- 
дах, традиционной средовой культурой. 
Особенно болезненно ощущается пе- 
реселение в «мгновенно возникшие» 
районы в южных городах, где крепки 
традиции развитой жизнедеятельности 
на улицах, во дворах и других откры- 
тых пространствах. 

Стремясь решить эти проблемы, ав- 
торы проекта городского оборудования 
«Дигоми-7»' разработали концепцию, 
первым основным положением которой 
стало требование естественной орга- 
ничности оборудования, его «прижи- 
ваемости», с одной стороны, и с дру- 
гой — требование его ввода в эксплуа- 
тацию одновременно с застройкой 
района. 

Известно — чтобы проект не был 
отторгнут жизнью, его созданию дол- 
жен предшествовать серьезный анализ 
и художественное моделирование жиз- 
недеятельности конкретных людей в 
конкретных условиях места и времени. 
В данном случае изучались исторически 
сложившиеся традиции освоения и по- 
стоянного творческого осмысления го- 
родской среды, в частности придомо- 
вой, дворовой, свойственного жителям 
старых районов Тбилиси. Например, тра- 
диции широкого соседского общения 
во дворах, совместное проведение 
праздников под открытым небом, ин- 
тенсивная социальная активность, тор- 
говля вразнос и т. д. 


' Авторский коллектив: Д. А. АЗРИКАН (ру- 
ководитель темы), Г. П. БЕККЕР, О. Л. ВОЛЧЕН- 
КОВ, И. А. ДОБРИЦЫНА, А. А. КОЛОТУШКИН 
(ВНИИТЭ). 
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1.Исторически сложившийся город на- 
ращивает на свой костяк живую ткань 
бытовой городской предметной среды. 
Если архитектурный костяк можно 
уподобить стволу дерева, то слой пред- 
метной среды подобен спадающей и 
вновь нарастающей листве 


2. Сегодня новые города возникают, 
если иметь в виду исторические мас- 
штабы, мгновенно. Однако к удовлетво- 
рению многообразных повседневных 
нужд горожанина они чаще всего не 
готовы, а ведь город должен принимать 
новое население уже обжитым 


8. Путь решения этой проблемы — про- 
ектировать и производить городскую 
предметную среду полноценной и жи- 
вой, изготовляемой индустриальным спо- 
собом и приспособленной к переменам 
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Хотелось бережно перенести в сре- 
ду нового района эти привычные 
формы, создать для людей ощуще- 
ние, что они живут здесь уже давно, 
что здесь жили и их предки. И хотя 
внешне элементы спроектированного 
оборудования, казалось бы, не содер- 
жат никаких исторических или нацио- 
нальных реминисценций — например, 
декора или орнамента,— они, как ду- 
мают авторы, по заложенным в них 
свойствам и историчны, и национальны. 
Например, конструкция оборудования 
позволяет применить его для различ- 
ных целей: быстро собрать большой 
стол во дворе, составить передвижной 
микрокиоск для разносчика, поставить 
удобное кресло с навесом для почет- 
ного гостя, построить дворовый клуб, 
удобную скамью для престарелых ит. д. 


5. Наиболее массовый элемент уличной 
и дворовой мебели — сиденье. Это при- 
мер конструкции низшего, элементар- 
ного уровня, которая, однако, задает 
закономерности формирования более 
развитых структур — более сложных по 
конструкции предметов 


79. Варианты установки уличных теле- 
вБа@лиелека кабина, открытый стенд 

«фефанал. Некрасова 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


Внимательно изучалась и особая пла- 
стика поведения тбилисца, специфиче- 
ская «хореография» городских жанро- 
вых сцен. Авторы попытались сделать 
оборудование таким, чтобы оно содей- 
ствовало свободному развитию этой 
культуры общения, культуры жеста, 
позы. В частности, детали оборудования 
и предметов мебели насыщены всевоз- 
можными опорами, разумеется, в соот- 
ветствии с антропометрическими требо- 
ваниями. В телефонной кабине, на- 
пример, удобно облокотиться при раз- 
говоре, стоя у стены — опереть ногу 
о выступ. Автобусная остановка и 
ограждения сделаны так, что человек, 
особенно молодой, может принять лю- 
бую удобную для него и впечатляю- 
щую, с его точки зрения, позу. Очень 
важно, чтобы житель нового района 


ровным 


рннощашиноы 


сразу почувствовал себя «дома». Во- 
обще, уютная городская среда, стиму- 
лирующая свободу самовыражения, 
легкость и непринужденность поведе- 
ния, несет значительный социальный 
потенциал. Известно, что, например, без- 
ликая, внечеловеческая (или — всечело- 
веческая?) среда новых городских жи- 
лых массивов способствует отчуждению, 
развитию различных асоциальных форм 
поведения, особенно среди молодежи. 
Второе положение концепции — ис- 
пользование пространств под зданиями 
пустых пространств первых этажей. 
Такие площади выделены в 10% зда- 
ний микрорайона, они группируются 
в зонах пешеходных потоков. Подоб- 
ное «пассажное» решение, традицион- 
ное для большинства южных городов, 
создает благоприятный микроклимат и 


4, 6, 8. Примеры групповой установки 
оборудования в пассажном пространстве 
или вблизи транспортных остановок — 
киоски, сиденья, навесы, ограждения 
Экономия, полученная от удешевления 
самих киосков («Союзпечать», «Соки», 
Сувениры» и т. д.) за счет их массо- 
вого производства, направлена на по- 
вышение комфорта: он оснащен санузлом 
для киоскера, коммуникациями, боксом 
для личных вещей, холодильником, 6бо- 
лее удобным прилавком. Товар для 
продажи может загружаться и в от- 
сутствие киоскера 


со 
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1986, 
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весьма домашнюю, обжитую среду 
улицы, характерную для Тбилиси. При 
этом часть городского оборудования 
занимает и открытые пространства 
дворов и площадей. 

Третье. Принимается принцип рас- 
средоточенного обслуживания, состоя- 
щего из множества «микроучрежде- 
ний». Это — местная традиция, причем 
традиция весьма устойчивая и пози- 
тивная, создающая хорошие предпо- 
сылки для полноценного обслуживания. 
При этом имеется возможность про- 
ведения различных социально-эконо- 
мических экспериментов — внедрения 
семейно-бригадного подряда, коопера- 
тивных форм ведения хозяйства в сфе- 
ре общественного питания, бытового 
обслуживания и т. п. 

Четвертое. Развертывание серийного 


10. Вариант оборудования для двора. 
Принцип «конструктора» позволяет 
трансформировать эту легкую мебель, 
изменять конфигурацию предметов в за- 
висимости от условий и размеров дво- 
ровых площадей 


„РИбЛИВЕКЯНнА, в. А. РОГОВА 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


производства элементов оборудования 
ставит проблему расширения сферы 
его использования. Эффективность и 
экономичность производства будут тем 
выше, чем больше величина серии. Это 
означает, что есть смысл использовать 
те же элементы в других районах 
Тбилиси и других городах республики. 
Однако здесь возникает проблема раз- 
нообразия лица города, что выдвигает 
требование широкой вариантности ком- 
бинаций из заданных элементов, при- 
чем не только функциональной, но и 
стилевой. 

Поэтому в основу проекта (что по- 
может разрешить эти, на наш взгляд 
кажущиеся, противоречия) легла извест- 
ная, но тем не менее еще не реализо- 
ванная до конца идея модуля, конст- 
руктива — «буквы» или «слова» про- 


ектного языка, языка, способного к 
разнообразным «высказываниям». Это 
новая проектная реальность, которая 
несомненно придет на смену жестким 
проектным формулам, направленным на 
решение неподвижно очерченных проб- 
лем в рамках однозначно сформули- 
рованных целей. Язык модулей — сред- 
ство, которое принципиально шире лю- 
бых широких целей, ибо оно создает 
новую реальность, будит воображение 
и способно решать задачи до того, как 
сформирован полный их перечень. 
Пятое. Один из принципов морфо- 
логии оборудования — его органичная 
способность к разрастанию. Этот прин- 
цип отвечает потребности группировать 
элементы и точки обслуживания. Напри- 
мер, на остановке транспорта удобно 
иметь и телефонную кабину, и киоски, 
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и сиденья, Киоски должны хорошо 
блокироваться между собой. Они и 
сейчас на улицах всегда стоят группа- 
ми, но проектируются без учета этого. 
Отсюда — их двойные стены, что не- 
экономично, замусоренные зазоры меж- 
ду стенами, стилевая и размерная не- 
совместимость. Предлагаемое дизай- 
нерами оборудование экономно бло- 
кируется и может органично расти: 
киоск может обрастать навесами, ко- 
зырьками, столиками-стойками, сиденья- 
ми, телефонными кабинами, огражде- 
ниями. Все это скорее похоже на рас- 
тительные организмы, а не на искус- 
ственно приставленные друг к другу 
случайные предметы, что мы обычно 
наблюдаем на улицах. 

Выдвигалось еще одно требова- 
ние — обеспечение удобной ориентации 
в микрорайоне. 

Большинство вновь строящихся 
районов отличаются монотонностью за- 
стройки, множеством случайных и за- 
путанных пешеходных связей — тропи- 
нок, дорожек, ведущих от остановок 
транспорта к жилым домам и обслужи- 
вающим учреждениям. Такие микро- 
районы трудно расчленимы даже в 
представлениях самих жителей, не го- 
воря уже о приезжих. Кроме того, 
как правило, отсутствует ориентирую- 
щая информация, а если она и есть, 
то ее расположение и набор средств 
недостаточно эффективен. 

Проектом предлагается четко вы- 
делить средствами дизайна внутренние 
пешеходные пути района. Структура 
Но плана, разрабатываемая 


бу анием пешеходного 
и 


а. пеКгазоуКа.ги 


лгорпроектом, позволяет это сде- 
| — в ты и. ремесленные 


движения. Повышенная плотность об- 
служивания, сосредоточенного вдоль 
такой улицы, и то самое качество «об- 
житости», какую несет с собой предла- 
гаемое оборудование, выделяют эти 
зоны на фоне жилой застройки, де- 
лают ее ориентиром в районе, повы- 
шая «читаемость» среды. Если входной 
зоной считать точку прибывания в 
микрорайон — транспортную остановку 
на периферийной магистрали, то мож- 
но визуально выделить движение от 
периферии к центру: с помощью на- 
правляющей расстановки оборудова- 
ния, визуальных акцентов и увеличения 
оборудованности по ходу движения 
к центральной части района. 

Шестое. Структура спроектирован- 
ной системы обслуживания должна 
быть содержательно глубоко традици- 


11. Решить проблемы разнообразия, ху- 
дожественной выразительности, комфор- 
та и при этом обеспечить массовость 
производства помог принцип модульной 
конструкции. Иными словами, спроекти- 
рованы не вещи, а компоненты, из ко- 
торых складываются вещи,— так, как 
это нужно потребителю 


12. Конструктивное решение соединений 
модулей ц их элементов 


онной, укорененной в обычаях жите- 
лей. Она должна быть внутренне орга- 
нична сценариям жизнедеятельности 
населения во внешней городской среде. 
И вот вопрос — должна ли она при 
этом внешне изображать формы и кон- 
струкции давно отживших технологий 
производства и использования? 

Как автомобиль, включенный в про- 
странство архаической городской среды, 
не разрушает, а подчеркивает ее, 
воспроизводя лишь извечное стрем- 
ление человека к передвижению, так и 
оборудование городских систем мас- 
сового обслуживания, по мнению авто- 
ров, вовсе не обязано повторять исто- 
рические формы торговых лотков, ко- 
новязей и т. п. Будучи системой, серий 
но производимой промышленным спо- 
собом, оно может внедряться в среду 
непривычными формами (подобно ав- 
томобилю), сохраняя при этом архе- 
типические функции в городском про- 
странстве. Подчеркнутая современность 
форм органична исторически укоре- 
ненному способу существования город- 
ского оборудования — ритм его сме- 
няемости намного выше ритма пере- 
мен в архитектурной ткани города. 

В этой связи необходимо критически 
взглянуть на попытки реанимации прин- 
ципиально технологически невосстано- 
вимых форм городских фонарей, вы- 
весок и т. п. Если в этом и есть смысл, 
то только в случае реабилитации осо- 
бо ценных, исторически значимых фраг- 
ментов среды, когда воссоздается кон- 
кретный временной слой, точно вы- 
бранный исторический момент биогра- 
фии места. Здесь важно не поддаться 
иллюзии, что существует некий вневре- 
менной, вечный образ места, который 
нужно сохранить навсегда. И дух и тело 
места живет и изменяется вместе с ис- 
торией. 

Действующий город не может стать 
музеем, тем не менее соблазн бук- 
вального перенесения в новый Ди- 
гоми бутафории старого Тбилиси был 
велик. Но мы вовремя остановились. 
Все оказалось гораздо сложнее. Одно 
дело охранять прошлое, другое — за- 
ново воссоздать его в изменившихся 
условиях. Заботясь о памяти, о насле- 
дии, не лишим ли мы своих потомков 
полноценного прошлого, если сегодня 
откажемся создавать новое? Не оставим 
ли мы им в таком случае вместо прош- 
лого лишь «позапрошлое», причем 
фальшивое — ведь оно будет поддел- 
кой. Так мы пришли к выводу о необ- 
ходимости проектировать, исходя из 
эффективных технологий, из реальных, 
а не театрализованных нужд горожан, 
отдавая себе отчет в мимолетности 
существования этого слоя городской 
среды, не пытаясь превратить его в 
декорации пьесы «из жизни старого 
Тбилиси» и не строя долговременный 
памятник сегодняшним ограниченным 
возможностям. Отсюда — выбор мате- 
риала, технологии, функционального, 
пластического и цветового решений 
оборудования. Выражаясь одновре- 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


менно аллегорически и буквально, мож- 
но сказать, что мы проектировали не 

из бетона — это слишком надолго, но 

и не из ткани — это слишком кратко- 
временно и уместно скорее для кар- 
навала. 

На каких же материалах авторы 
остановились? В качестве основных для 
изготовления конструкций оборудования 
выбраны: для каркаса — дюралюминие- 
вая или стальная труба; для заполне- 
ния каркаса — объемные модули из 
прессованного полиэфирного стекло- 
пластика (препрега марки ППМ-1С-М). 

Выбор материала и технологии был 
произведен на основе консультаций с 
головной организацией по разработке и 
применению стеклопластиков — 
ВНИИСПВ, а также с ВНИИ безопасно- 
сти движения, который имеет опыт раз- 
работки и применения изделий дорож- 
ного оборудования. Срок службы из- 
делий из препрега в атмосферных 
условиях уже превысил 10 лет, и пока 
отсутствуют признаки его старения. 

Важным моментом проектирования 
стал расчет стоимости нового обору- 
дования. Сравнив существующие изде- 
лия городского оборудования по СНиП 
и условные изделия из предлагаемого 
материала (условные — потому что раз- 
работанное в рамках настоящего пред- 
ложения оборудование шире по функ- 
циям, комфортабельнее и эстетически 
полноценнее, нежели существующее) 
авторы определили ожидаемый эконо- 
мический эффект. Чтобы не вносить 
погрешность в расчеты, в качестве 
вновь разработанных взяты объекты 
аналогичных функций и равных раз- 
меров. 

Стоимость в предлагаемом испол- 
нении складывается из стоимости: пре- 
преговых блоков (в расчете на единицу 
поверхности — 0,216 руб./дм°); карка- 
са из стальных труб диаметром 40 мм 
(1,22 руб./м); стекла 6 мм (4,36 руб./м) 
и крепежа конструктивных элементов. 
Сравнительная стоимость некоторых из- 
релий такова: киоск «Союзпечать» в 
традиционном исполнении — 2800 руб,, 
в предлагаемом исполнении — 950 руб.; 
телефонная кабина соответственно 
1147 и 350; сиденье с навесом — 430 
и 170 руб. 

Если представить себе типовой жи- 
лой квартал, куда входят, например, 

2 киоска «Союзпечать», 15 телефонных 
кабин, 4 павильона транспортных оста- 
новок, 50 уличных скамей, 20 сидений 
с навесом, 12 песочниц и 12 передвиж- 
ных торговых точек, то получим, что 
стоимость этого оборудования в суще- 
ствующем исполнении составит 

42,5 тыс. руб., а в предлагаемом — 

18 тыс. руб. 

Дизайнерское предложение обору- 
дования микрорайона Дигоми явилось, 
насколько нам известно, первым в оте- 
чественной практике проектным экспе- 
риментом по комплексному решению 
этого вида оборудования. Оно ориен- 
тировано на дальнейшую разработку 
и по сути своей является реальной ос- 
новой индустриального подхода к ре- 
шению проблем жизнеустройства от- 
крытого пространства современного 


города. 
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Заседание 


Совета уполномоченных 


Дизайн и эргономика приобретают 
все большее значение в усилении со- 
циальной ориентации технического про- 
гресса в странах — членах СЭВ. Опреде- 
лению новых задач научно-технического 
сотрудничества стран — членов СЭВ в 
этих областях и выявлению путей даль- 
нейшего развития эргономики было по- 
священо Х!|! заседание Совета уполно- 
моченных по проблеме СЭВ «Разработ- 
ка научных основ эргономических норм 
и требований», состоявшееся в июне 
1986 года в г. Будапеште. В его рабо- 
те приняли участие представители НРБ, 
ВНР, ГДР, ПНР, СССР и ЧССР в Совете 
уполномоченных и сопровождающие 
их лица. 


Совет уполномоченных отметил, что 
разработка темы «Социологическое и 
эргономическое обеспечение создания, 
эксплуатации и обслуживания автома- 
тических систем», включенной в Ком- 
плексную программу научно-техниче- 
ского прогресса стран — членов СЭВ до 
2000 года, предъявляет новые и более 
высокие требования к организации и 
результативности научно-технического 
сотрудничества по проблемам эргоно- 
мики и технической эстетики. 

В связи с этим основное внимание 
Совета уполномоченных было направ- 
лено на утверждение детализирован- 
ной программы сотрудничества по теме 
«Социологическое и эргономическое 
обеспечение создания, эксплуатации и 
обслуживания автоматических систем», 
способствующей выполнению на совре- 
менном уровне средствами эргономики 
и социологии приоритетного направ- 
ления «Комплексная автоматизация — 
гибкие автоматизированные производст- 
ва, цехи и заводы-автоматы, системы 
автоматизированного проектирования и 
управления, роботы, микропроцессоры, 
роторно-конвейерные линии» КП НТП. 
Утвержденная детализированная про- 
грамма включает в себя три направле- 
ния: а) эргономическое обеспечение 
разработки и эксплуатации автоматизи- 
рованных систем управления производ- 
ством, 6) исследования социальных ас- 
пектов управления производством и 
организации труда в условиях автома- 
тизированного производства, в) профес- 
сиональное обучение, отбор и психоло- 
гическая подготовка операторов для 
обслуживания автоматизированных 
производств. Совет уполномоченных 
обратил внимание представителей Сто- 
рон на необходимость установления 
тесной связи с конструкторскими, на- 
учно-исследовательскими организация- 
ми и производственными предприятия- 
ми, разрабатывающими и создающими 
гибкие производственные системы, с 
целью определения окончательного 
перечня конкретных объектов, социо- 
логическое и эргономическое обеспе- 
чение которых будет осуществляться в 
рамках вышеназванной темы, включая 
освоение их в конкретном производ- 
стве. 

Представители Сторон в Совете 
уполномоченных обсудили рабочую 


программу по теме «Эргономическое 
и дизайнерское обеспечение програм- 
мы сотрудничества по удовлетворению 
рациональных потребностей населения 
стран — членов СЭВ в промышленных 
товарах народного потребления и со- 
зданию оборудования для сферы ус- } 
луг», отметив социальную значимость 
разработки данной темы. Уточнены и | 
конкретизированы задачи работ по те- 
ме. В этой связи Совет уполномоченных 
принял решение изменить название те- | 
мы на «Повышение качества товаров 
народного потребления стран — членов 
СЭВ и совершенствование социально- 
культурной сферы средствами техни- 
ческой эстетики и эргономики», одно- 
временно утвердив уточненные назва- | 
ния некоторых заданий — «Проведение 
оценки технико-эстетических и эргоно- 
мических показателей качества товаров 
народного потребления и разработка | 
методических документов по экспертизе 
товаров, являющихся предметом това- 
рообмена стран — членов СЭВ» и «Раз- 
работка дизайн-программы комплекс- 
ного оборудования медицинской тех- 
ники». 

Совет уполномоченных принял к све- 
дению информацию о сроках У! Меж- 
дународной конференции по эргономи- 
ке ученых и специалистов стран — чле- 
нов СЭВ, посвященной эргономике 
рабочего места, которая будет прово- 
диться с 8 по 11 сентября 1987 года 
в г. Кракове по следующей программе: 

— эргономические проблемы орга- 
низации рабочего места, в том числе 
в гибких производственных системах; 

— критерии, требования и методы 
эргономической оценки и аттестации 
рабочих мест; 

— эргономический анализ и обеспе- 
чение безопасности робототехнических 
комплексов; 

— эргономическое проектирование 
машин и оборудования; 

— подготовка кадров в сфере эрго- 
номики и безопасности труда; 

— эргономика и безопасность тру- 
да на рабочих местах в горной про- 
мышленности, 

Во время Х!! заседания Совета 
уполномоченных проходила \У Венгер- 
ская конференция по эргономике, на 
пленарном заседании которой присут- 
ствовали ученые и специалисты стран 
членов СЭВ. С основным докладом 
выступил руководитель Бюро Совета 
промышленного дизайна ВНР Иожеф 
Хегедющш. 


БУЯНОВА Э. Н., 
вниитЭ 
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ХЕГЕДЮШ ЙИ., 
руководитель Бюро Совета 
промышленного дизайна ВНР 


УДК 331.101.1(439) 


Программа развития эргономики в Венгрии 


Сегодня излишне доказывать, что 
при характеристике изделий и рабочих 
мест все ббльшая роль отводится эр- 
гономическим функциям, их реализа- 
ции и сохранению. Посредством своих 
функций предметы приспосабливаются 
к человеку, создавая гармоническую 
связь между ним и машиной. Это тре- 
бует от нас расширять и улучшать 
эргономическую деятельность, поста- 
вить ее на службу социального, техни- 
ческого, экономического и научного 
прогресса. В этом заключается и глав- 
ный девиз нашей конференции. 


Однако прежде мне хотелось бы 
кратко рассказать о деятельности сек- 
ции эргономики Общества по научной 
организации и управлению (СВТ) и по- 
делиться информацией о планах рабо- 
ты подразделения, работающего в рам- 
ках Государственного комитета техниче- 
ского развития (ОМФБ), задачей кото- 
рого является координация работ в об- 
ласти эргономики. 


Недавно СВТ с его секцией эргоно- 
мики были единственным органом в 
стране, комплексно занимавшимся 
вопросами эргономики. Секция эрго- 
номики исполняла не только общест- 
венные, но и государственные функ- 
ции, ориентировала деятельность почти 
60 лабораторий (в промышленности 
их 42), где работает 300 специалистов. 


Секция была создана в начале 60-х 
годов и с тех пор старается облегчить 
тернистый путь развития эргономики. 
Она играла важную роль не только в 
обмене информацией, но и разрабаты- 
вала предложения, организовывала 
курсы, готовящие различных специали- 
стов — от лаборантов и до инженеров 
по эргономике, Руководители секции 
эргономики вместе со специалистами 
из Венгерского Совета профсоюзов 
приняли активное участие в создании 
государственного координационного 
органа по эргономике. В результате 
с 1 января 1984 года эта деятельность 
входит в компетенцию Государствен- 
ного комитета технического развития 
(ОМФБ). Одной из основных функций 
секции была и организация конферен- 
ций, которые всегда оказывали значи- 
тельное влияние на развитие эргоно- 
мики. 


Думаю, целесообразно будет в не- 
скольких словах остановиться и на 
оценке современного положения. К со- 
жалению, у эргономики в Венгрии еще 
нет сложившегося облика. Многие спе- 
циалисты отождествляют ее с психо- 
логией труда или другими по- 
добными отраслями науки. Ряд спе- 
циалистов не считает нужным зани- 
маться определением основных поня- 
тий эргономики. В работе многих ин- 
женеров и технологов, занимающихся 
внедрением изделий, отсутствуют мето- 
дичность и современный подход, кото- 

В действительно могли бы привести 

емхлкачеству и большей ценно- 

| ДЯДЬНоАОНЕЕВВВаили рабочего 
е 


еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Разрешите мне привести слова 
Кароя Варги о современном системном 
подходе: «То, что в современном произ- 
водстве на первый план выдвинуто по- 
нятие качества, объясняется многими 
причинами. Оно означает одновремен- 
но и новую технику, новую технологию, 
организованность, новое изделие и но- 
вого человека, который все это умеет 
конструировать, производить и при- 
менять. Речь идет не о большем при- 
лежании, точности или о большей мус- 
кульной силе, как это традиционно 
трактовалось в Х/!Х веке, а о перемене 
отношения к работе, об ином подходе 
проектировщика, производственника 
или промышленной организации. Сле- 
довательно, речь идет о таком новом 
поведении, которое поощряет человека 
вскрывать свои внутренние резервы, 
прилагать максимальные усилия, рас- 
ширять горизонт знаний, представле- 
ний, увязывать свою работу с успехом, 
находить гибкие и критические пози- 
ции». Думаю, что именно этот подход 
мы и должны взять за основу. 

В настоящее время в Венгрии, со- 
гласно обследованиям предприятия 
«Структура», имеется 18 различных под- 
разделений, групп и отделов, которые 
считаются эргономическими лаборатори- 
ями. В них работают психологи, социо- 
логи, врачи, химики, физиологи труда и 
экономисты, но пока не хватает инже- 
неров. В результате эти лаборатории 
сегодня еще не в силах должным об- 
разом включиться в процесс техниче- 
ского развития, активно участвовать в 
конструировании изделий. Это означает 
не только то, что мы не в состоянии 
выступать с изделиями, машинами и 
инструментами соответствующего ка- 
чества на международных рынках — из 
производимых сегодня в стране 
средств труда и машин трудно обору- 


довать современное рабочее место, 
технологическую линию или любой 
другой комплекс, состоящий из боль- 
шого количества рабочих мест. 

Во многих отношениях «болезни» 
эргономики в Венгрии одни и те же, 
что и в других, даже более развитых 
странах. В подтверждение приведу вы- 
воды, сделанные финским докладчиком 
на последнем конгрессе Международ- 
ной эргономической ассоциации, со- 
стоявшемся в Лондоне: «Необходимо 
интенсифицировать эргономическую 
подготовку дизайнеров и других про- 
ектировщиков и конструкторов. Пред- 
приятия должны вести лучшую пропа- 
ганду эргономики. Имеющиеся знания 
надо лучше применять на практике. 
Следует ввести измерения эффекта эр- 
гономики. Необходимо организовать 
эргономические консультации, заняться 
исследованиями интеграции новых тех- 
нологий и организации, сделать понят- 
ными инструкции по эксплуатации. 
Требуется заниматься специальными 
проблемами рабочих мест с дисплеями, 
организационными вопросами эргоно- 
мики и т. д.». На этом же конгрессе 
один английский докладчик жаловался, 
что на эргономику нет «покупателя» 
ит. д. 

Эти выборочные мнения показыва- 
ют, что широкое распространение эрго- 
номики, внедрение эргономической дея- 
тельности в промышленность и хозяй- 
ство является первостепенной задачей 
во многих странах. Добавлю, что при- 
веденные выше слова финского доклад- 
чика, по существу, сформулировали и 
нашу программу. 

Разрешите кратко сказать и о том, 
как мы трактуем эргономику, точнее, 
деятельность в этой области. Эргоно- 
мику мы считаем методом проектиро- 
вания и контроля, служащим созданию 
гармонии между человеком, предметом 
и средой, то есть обеспечивающим их 
оптимальное функционирование. Сло- 
вом, эргономика — это такая творческая 
деятельность, которая использует ре- 
зультаты техники, экономики, медици- 
ны, социологии, психологии и других , 
наук. Перечисленные науки и дисцип- 
лины дают нам методы, сведения и дан- 
ные, нужные не только для творческой 
деятельности, но и для планирования 
и контроля. 

В зависимости от общественного раз- 
деления труда, от места и роли, опре- 
деленных ему в обществе и в произ- 
водственных отношениях, человек всту- 
пает в контакт с предметами или си- 
стемами высокоорганизованной струк- 
туры, например с предметами какого- 
то трудового процесса. Отношение че- 
ловека к вещи, реализация и эргономи- 
ческие функции этого отношения харак- 
теризуются рациональными технико- 
экономическими показателями, а также 
психологическими и физиологическими 
критериями, связанными с продуктивно- 
стью человека, его эстетическим взгля- 
дом на вещь, мотивацией и т. п. В ходе 
эргономической деятельности мы про- 
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ектируем технические параметры всех 
этих требований и контролируем их 
реализацию. Носителями этих парамет- 
ров являются эргономические функции 
вещей, а на рабочих местах — систем 
предметов. Посредством своих функ- 
ций предметы и вещественные системы 
(например, автоматизированного произ- 
водства) удовлетворяют (или при со- 
действии человека осуществляют) за- 
просы, чаяния, волю, мечты человека. 

Такой подход позволяет расширить 
эргономическую деятельность. В то же 
время из него вытекают и основные 
задачи эргономики, а именно: опреде- 
ление эргономических функций вещей, 
определение параметров и свойств эр- 
гономических функций (с использова- 
нием уже упоминавшихся научных прин- 
ципов, методов определения или ре- 
зультатов), реализация их в процессе 
проектирования, контроль за осущест- 
влением. 

На основании этого мы определяем 
и области применения эргономики. Речь 
может идти об эргономике изделия 
или трудового процесса, об эргономике 
вне рабочего места. Эргономику тру- 
дового процесса можно рассматривать 
в двух аспектах: как эргономику не- 
посредственно рабочего места, так и 
эргономику производственной среды 
в более широком смысле. Эргономика 
вне рабочего места может охватывать 
разные связи между человеком и пред- 
метами или системами, например эрго- 
номика транспорта, домашнего хозяй- 
ства ит. д. 

Мы считаем, что в первую очередь 
необходимо добиваться большей готов- 
ности промышленных предприятий к 
применению эргономики. Для этого 
надо обеспечить производство специа- 
листами, что возможно осуществить 
только в результате основательных, 
глубоких перемен в системе обучения. 
После передачи секции эргономики в 
компетенцию ОМФБ нам удалось пол- 
ностью укомплектовать бюро, занимаю- 
щееся оперативными задачами, и Совет 
промышленного дизайна, в котором 
сегодня имеются представители всех 
министерств и головных органов. При 
Совете промышленного дизайна (ИФТ) 
создана профессиональная комиссия, 
которая обсуждает все материалы, 
представляемые Совету, и дает свое 
заключение по ним. 

С учетом координации и расширения 
эргономической деятельности были 
утверждены новые задачи, ставшие 
основой нашей программы: 

— согласование исследований и лю- 
бой иной деятельности государственно- 
го масштаба, содействие и укрепление 
интеграции эргономической деятельно- 
сти в процессе технического развития; 

— внедрение эргономики, пропаган- 
да ее принципов и методов, широкое 
распространение эргономической дея- 
тельности; 

— ускорение организации подготов- 
ки кадров специалистов по эргономике, 
расширение преподаваемого материала 
по эргономике в политехнических ин- 
ститутах и высших школах; 

— создание отечественной инфор- 
мационной системы и включение ее в 
международную деятельность (в пер- 
вую очередь в областях, заинтересо- 
ванных в экспорте), распространение 
зарубежных достижений (стандартиза- 
ция, банк данных, конференции, вы- 


им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пеКгазо\уКа.ги 


ст@Вки ит. д.); 
улучшение эффективности рабо- 
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ганизациях, интенсификация участия в 

разработке тем, содействующих реше- 
нию первоочередных задач народного 
хозяйства (например, в области охраны 
труда, сокращения энергопотребления 
сельскохозяйственных машин и автома- 
тизированных систем и т. д.). 

К выполнению составленной про- 
граммы мы приступили в 1984 году. 
Первым шагом стало издание трех мо- 
нографий, где был дан анализ совре- 
менного положения и подробно опре- 
делены задачи. В первой монографии 
описываются общие аспекты развития 
деятельности в области эргономики, во 
второй — проблемы создания информа- 
ционной системы, в третьей — вопросы 
обучения. Сейчас создается новое из- 
дание — синтез этих трех трудов. Одно- 
временно мы начали выполнять наме- 
ченные задачи. 

Кроме того, было введено препода- 
вание основ эргономики в разных уч- 
реждениях по подготовке руководящих 
кадров и специалистов. Преподавание 
ведут специалисты-практики. 

Начато и экспериментальное препо- 
давание (например, в Электротехниче- 
ском институте им. Кандо). На его ос- 
нове предполагается составить предло- 
жения по регулярному преподаванию 
основ эргономики в политехнических 
институтах и высших школах. Еще раз 
следует подчеркнуть, что это мы счи- 
таем важнейшей задачей. 

Доказано, что улучшение эргономи- 
ческой деятельности наблюдается в 
первую очередь там, где занимаются 
промышленным дизайном или стои- 
мостным анализом,— дизайнеры не мо- 
гут обойти эргономические задачи, так 
как носителями преобладающего 
большинства эргономических функций 
являются формообразующие элементы, 
рабочие органы и части изделия, слу- 
жащие для связи человека с машиной. 
Именно поэтому в области промышлен- 
ного дизайна всегда велась эргономиче- 
ская деятельность, Теперь мы органи- 
зуем эргономическую лабораторию и в 
Институте прикладного искусства. Вос- 
становлено преподавание эргономики 
в Государственном институте приклад- 
ного искусства, которое многие годы 
тому назад было прервано. 

ОМФБ оказывает значительную ма- 
териальную помощь и при проведении 
исследований. Подробно рассказать о 
нашей исследовательской деятельности 
сейчас не представляется возможным, 
поэтому ограничусь лишь перечнем 
основных тем: 

— исследования в области методики 
обучения, на основе которых будут 
составлены комплексные предложения 
по подготовке специалистов эргоно- 
мики; 

— исследования, служащие улучше- 
нию эргономического качества различ- 
ных видов изделий, в том числе све- 
тильников, игрушек и средств обучения 
для детских садов и яслей; 

— исследования по эргономической 
аттестации товаров, которой будет за- 
ниматься Институт по контролю каче- 
ства в торговле; 

— исследования рабочих мест с дис- 
плеями, уже давшие определенные 
результаты, которые учтены при раз- 
работке разных концепций государст- 
венного значения. Этими исследования- 
ми занимается Научно-исследователь- 
ский институт охраны и безопасности 
труда; 

— исследования, направленные на 
улучшение эргономических показателей 


рабочего места, в том числе сидений 
для водителей транспорта; 

— эргономические разработки по 
компоновке сельскохозяйственных ма- 
шин и тракторов; 

— исследования, связанные с зада- 
чами эргономического совершенство- 
вания процессов и оборудования в 
домашнем хозяйстве; 

— улучшение эргономических 
свойств средств вычислительной техни- 
ки и среды операторских залов; 

— исследования, начатые с целью 
обоснования эргономических рекомен- 
даций общего характера. 

Особо надо сказать о программе по 
совершенствованию домашнего хозяй- 
ства, осуществление которой на основе 
данных эргономики уже начато и бу- 
дет продолжаться до конца седьмого 
пятилетнего плана. Мы сформулировали 
концепцию деятельности ОМФБ, на 
основании которой можно будет обес- 
печить выполнение поставленных задач. 
Предполагается, что концепция значи- 
тельно повлияет на формирование и 
улучшение условий ведения домашнего 
хозяйства, на образ жизни и культуру 
быта и досуга в целом. 

Очень важно договориться о соот- 
ветствующем разделении труда с раз- 
личными специалистами, научными ин- 
ститутами, занимающимися психологи- 
ей труда. Большое значение мы уде- 
ляем и установлению контактов со все- 
ми министерствами, ведущими или ор- 
ганизующими эргономическую дея- 
тельность, прежде всего с Министер- 
ством промышленности, являющимся 
одной из важнейших баз для развития 
эргономики. 

Намечаем мы и создание несколь- 
ких баз, которые, с одной стороны, 
стали бы основой хорошо построенной, 
децентрализованной информационной 
системы, а с другой — могли проявлять 
инициативу и действенно заниматься 
исследованиями или другими мероприя- 
тиями общегосударственного значения. 
Одно из них — организационное пред- 
приятие «Структура», с которым у нас 
уже имеются хорошие связи и двусто- 
ронний контакт. 

Особо следует сказать о наших пла- 
нах в области стандартов и пособий по 
техническому проектированию. До сих 
пор планировавшиеся мероприятия в 
этой области мы не смогли выполнить 
из-за недостатка специалистов. В на- 
стоящее время мы еще не располагаем 
соответствующей профессиональной ба- 
зой, которая была бы в состоянии на- 
учно обосновать действительно новые, 
современные, перспективные и хорошо 
используемые стандарты. Не удалось 
нам должным образом адаптировать 
результаты, достигнутые в этой области 
в рамках СЭВ. Эти и целый ряд других, 
пока не реализованных задач нам пред- 
стоит решить в предстоящие годы. 
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К обсуждению проблем цвета промышленной продукции 


[подводим итоги] 


«Союзглавхим согласен с приведен- 
ными в статье Букко Н. А., Нуруллае- 
вой Р. Л. и др. «Кому нужны цветные 
пластмассы?» доводами о важности 
расширения цветовой гаммы пластмасс 
для создания современных изделий и 
о недостаточном ассортименте цветных 
пластмасс, выпускаемых в настоящее 
время химической промышленностью. 

Однако предлагаемые в статье пути 
решения этого вопроса противоречат 
сложившимся в отечественной и миро- 
вой практике направлениям развития 
производства и переработки пласт- 
масс в изделия различного назначе- 
ния и, следовательно, в требуемом 
для этого цвете. Этими направлениями 
являются: 

— создание крупнотоннажных про- 
изводств полимерных материалов, ос- 
нащенных агрегатами большой единич- 
ной мощности и предназначенных для 
выпуска продукта, как правило, неок- 
рашенного или окрашенного в цвета, 
пользующиеся спросом в значитель- 
ных количествах; 

— создание производства средств 
окраски полимерных материалов при 
изготовлении из них деталей требуе- 
мого назначения и цвета (концентраты 
и суперконцентраты красителей); 

— создание оборудования для пе- 
реработки пластмасс, пригодного для 
их окраски в процессе изготовления 
изделий. 

Следует отметить, что придание 
изделиям требуемого внешнего вида, 
в том числе и цвета, в процессе их 
производства является общим для всех 
конструкционных материалов: метал- 
лов, керамики, стекла, древесины и др. 

Указанные направления сформиро- 
вались под воздействием множества 
факторов экономического. технологи- 
ческого и конъюнктурного характера, 
они позволяют наиболее полно исполь- 
зовать мощности по производству 
пластмасс, предоставляют изготовителю 
изделий широкие возможности деко- 
рировать изделия не только за счет 
выбора цвета, но и другими способа- 
ми (введением металлических порош- 
ков и др.), быстро откликаться на из- 
менение спроса и моды. 

Вся работа в области цветового ре- 
шения пластмассозых детапей должна 
соответствовать этим направлениям, а 
не вступать с ними в противоречие, 

В настоящее время производство 
средств для последней окраски пласт- 
масс в процессе их переработки недо- 
статочно как по объему, так и по набо- 
ру цветов. Выпускаемыми Минхимпро- 
мом концентратами может быть окра- 
шено около 100 тыс. тонн полистирола 
и полиэтилена. 

Предлагаемая в статье система 
централизованного планирования цве- 
тового ассортимечта поиведет к не»хге- 
лательному расширению номенклатуры 
и бразованию новых показателей. 

Минхимпром должен заниматься 
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ему, так и по набору цветов. 

Все изготовители изделий имеют 
возможность окрашивать изделия в 
процессе производства, так как осна- 
щены всем необходимым. 

Считаем нужным оставить прежний 
порядок распределения пластмасс». 


МУХАНОВ А. В., 

зам. начальника 

Главного управления по снабжению 
и сбыту химической продукции 
Союзглавхима при Госснабе СССР 


В журнале «Техническая эстетика» 
были опубликованы статьи «Некоторые 
проблемы цвета промышленной про- 
дукции» Т. А. Печковой (№ 3, 4, 1985) 
и «Кому нужны цветные пластмассы?» 
Н. А. Букко, Р. Л. Нуруллаевой, 

А. П. Щичилиной, Л. С. Журавлевой 
(№ 5, 1986). Отклики, полученные на 
них и напечатанные в журнале (№ 11, 
1985; № 2, 1986; № 7, 8, 1986), свиде- 
тельствуют о необходимости решения 
поставленных в статьях вопросов. Офи- 
циальные ответы прислали организа- 
ции, от деятельности которых в пер- 
вую очередь зависит решение пробле- 
мы: Госснаб СССР, Госплан СССР, 
Союзхимпласт, Союзглавхим. В числе 
приславших отзывы — головной инсти- 
тут—разработчик полистирольных пла- 
стмасс, полиолефинов и суперкон- 
центратов пигментов (СКП) ОНПО 
«Пластполимер»; предприятие—изгото- 
витель СКП — Омский завод пластмасс; 
предприятие—потребитель пластмасс— 
Минский завод холодильников, а также 
управления министерств и головные 
институты отраслей—потребителей 
цветных материалов. Наибольшее ко- 
личество откликов — по проблеме 
пластмасс, видимо, в силу более об- 
стоятельного освещения этого вопроса 
в вышеуказанных статьях. Проанализи- 
руем ответы. Как выглядит проблема 
цветных материалов в свете получен- 
ных отзывов? 

1. Все они приводят к единому вы- 
воду — «проблему выпуска цветных 
пластмасс и лакокрасочных материалов 
нельзя решить без обеспечения их 
производства пигментами и красителя- 
ми в необходимых количествах, тре- 
буемого качества, а это возможно 
только при создании Минхимпромом 
новых мощностей по их выпуску в две- 
надцатой пятилетке» (В. И. Шестаков, 
начальник Управления снабжения и ра- 
ционального использования материаль- 
ных ресурсов химической и нефтехи- 
мической промышленности Госснаба 
СССР). Что планируется в этом на- 
правлении? «В расчетах к Комплексной 
программе химизации народного хо- 
зяйства в 1986—1990 годах и на период 
до 2000 года предусмотрено интенсив- 
ное развитие производства красителей 
и пигментов с целью максимального 
удовлетворения потребности в них от- 
раслей народного хозяйства» 

(М. Г. Есенков, зам. начальника отдела 


химической промышленности Госплана 
СССР). 

Особенно дефицитны в настоящее 
время термостойкие пигменты и кра- 
сители. «Потребность в них (фталоци- 
аниновых и др.) будет удовлетворена 
только к 2000 году. Перспективные по- 
лициклические пигменты (антрахиноно- 
вые, хинакридоновые, тиоиндиго) будут 
выпущены в двенадцатой пятилетке 
только в виде опытных партий» 

(В. М. Листков, зав. отделом; Т. В. Па- 
рамонкова, зав. лабораторией, ОНПО 
«Пластполимер»). 

Таким образом, из официальных 
ответов следует, что еще ряд лет в 
стране будет сохраняться дефицит 
пигментов и красителей и соответст- 
венно дефицит цветных пластмасс и 
лакокрасочных материалов. 

При такой ситуации особенно ва- 
жен, по нашему мнению, вывод, сде- 
ланный М. Э. Розенбергом, заведую- 
щим научной частью ОНПО «Пласт- 
полимер»: «Создание полноценной 
цветовой гаммы термопластов в на- 
стоящее время зависит от ассортимен- 
та и качества пигментов и красителей, 
а также от рационального планирова- 
ния выпуска окрашенных материалов 
заводами». 

2. Выпуск окрашенных материалов 
необходимо рационально планировать. 
Специалисты Омского завода пласт- 
масс считают, что «без централизован- 
ного планирования ассортимента с обя- 
зательным обеспечением его сырьем 
выпуск суперконцентратов пигментов 
долгое время не принесет желаемого 
успеха». 

Итак, планировать рационально и 
планировать централизованно. Одно ли 
это и то же? Попробуем разобраться. 
У каждого предприятия— изготовителя 
пластмасс десятки или сотни потре- 
бителей. Как ориентироваться в лавине 
поданных заявок и все множество за- 
прашиваемых цветов свести к опреде- 
ленному (не больше) количеству, воз- 
можному для выпуска, и при этом сде- 
лать правильный выбор, отделив цвета 
наиболее необходимые от случайных? 
Как крупнотоннажному предприятию 
самому определить «базовые цвета» 
(не считая белого и черного}? Как из- 
готовителям СКП должным образом 
определить и обеспечить необходимый 
круг потребителей суперконцентратов 
пигментов? Ведь предприятия-изгото- 
вители не располагают информацией 
(в масштабах страны): о разрабатыва- 
емых дизайн-программах по основным 
видам промышленных изделий и сфор- 
мированном на их основе рекомендуе- 
мом цветовом ассортименте; о нали- 
чии пигментов и красителей и их пла- 
нируемом распределении; о намечен- 


‘ных к производству изделиях, в том 


числе относящихся к важнейшим но- 
менклатурным группам и реализуемых 
на основе перспективных проектных 
решений дизайнеров; о степени подго- 
товленности предприятий—потребите- 
лей пластмасс к использованию СКП 


(наличии необходимого оборудования) 
ит. п. А без обобщения и учета всего 
этого невозможно обеспечить выпуск 
рационального цветового ассортимен- 
та материалов в условиях дефицита 
пигментов и красителей. Поэтому мы 
и имеем в производстве случайный 
цветовой ассортимент, например, окра- 
шенных в массе пластмасс и СКП, ас- 
сортимент, который мало кого устраи- 
вает. Вот и получается: планировать 
рационально — значит учитывать мно- 
жество факторов, а это можно сде- 
лать, планируя централизованно. 

3. Выпуск окрашенных в массе пла- 
стмасс и СКП необходимо централизо- 
ванно планировать. Возникает вопрос: 
кто этим должен заниматься? В ряде 
отзывов от головных институтов от- 
раслей—потребителей пластмасс в ка- 
честве организации, координирующей 
и регулирующей выпуск и распределе- 
ние цветового ассортимента пластмасс 
и СКП, называется Союзглавхим (при 
участии ВНИИТЭ). 

Однако в официальном ответе 
Союзглавхима приводится противопо- 
ложная точка зрения: система цент- 
рализованного планирования цветового 
ассортимента приведет к нежелатель- 
ному расширению номенклатуры и 
образованию новых показателей. 

С этим трудно согласиться. В Комп- 
лексной программе развития произ- 
водства товаров народного потребле- 
ния и сферы услуг на 1986—2000 годы 
предусматривается «существенно улуч- 
шить качество изделий, повышать их 
технический и эстетический уровень». 
Именно на повышение эстетического 
уровня изделий должны быть направ- 
лены работы по совершенствованию 
планирования и выпуска необходимого 
и рационального цветового ассортимен- 
та пластмасс и СКП. Вопрос сложен. 
Велико влияние человеческого факто- 
ра. Сильна привычка работать по усто- 
явшейся схеме. Но если действующая 
схема не дает нужных результатов, 
следовательно, в ней есть изъяны и 
ее нужно пересмотреть. Вложенные 
затраты могут дать значительный эф- 
фект. Слово за специалистами Госсна- 
ба СССР и Госплана СССР. 

4. Перспективным направлением в 
развитии производства окрашенных 
изделий из пластмасс является исполь- 
зование суперконцентратов пигментов 
и красителей непосредственно на 
предприятиях, производящих эти изде- 
лия. Метод позволяет изготовителям 
изделий получать их в широкой цве- 
товой гамме. Таково мнение специа- 
листов Госплана СССР, Госснаба СССР, 
Союзглавхима, Союзхимпласта, Мин- 
ского завода холодильников и многих 
других, откликнувшихся на статьи. Та- 
кова тенденция в мире, и позиция 
ВНИИТЭ ни в коей мере не противо- 
речит этому определившемуся направ- 
лению (не ясно, в чем увидели это 
противоречие специалисты Союзглав- 
хима?). Но дело в том, что возмож- 
ности этого метода должным образом 
не реализуются. Нет необходимого 
цветового ассортимента СКП. Так, со- 
гласно официальному ответу Союзхим- 
пласта, казанское ПО «Оргсинтез», 
Уфимский и Куйбышевский заводы син- 
тетического спирта могли бы выпускать 
СКП для полиолефинов 20 цветов, фак- 
тически же выпускается 5—6 цветов. 

ополоцкое ПО «Полимир» могло 

пус п у 37 цветов, а факти- 
около 10. Так же 
ме 
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СКП, выпускаемыми Омским заводом 
пластмасс (вместо 39 возможных вы- 
пускается около 15). При этом качество 
ряда цветов выпускаемых СКП остав- 
ляет желать лучшего. Необходима до- 
работка рецептур окрашивания для 
выпуска в промышленных условиях, и 
активное участие в этом должен при- 
нять головной институт—разработчик 
СКП—ОНПО «Пластполимер». 

В официальном письме Союзглав- 
хима говорится о том, что «выпускае- 
мыми Минхимпромом концентратами 
может быть окрашено около 100 тыс. 
тонн полистирола и полиэтилена». Од- 
нако в письме, подписанном начальни- 
ком Управления снабжения и рацио- 
нального использования материальных 
ресурсов химической и нефтехимиче- 
ской промышленности Госснаба СССР 
В. И. Шестаковым, сказано, что окрас- 
ку такого количества (100 тыс. тонн 
полистирола и полиолефинов) могут 
обеспечить созданные мощности при 
полной их загрузке. Из официальных 
ответов Союзхимпласта и Госснаба 
СССР следует, что созданные мощно- 
сти используются лишь частично. Так, 
производство на Омском заводе пла- 
стмасс загружено лишь на 60%. 

5. «Ряд предприятий—потребителей 
пластмасс отказывается от СКП, ссы- 
лаясь на неподготовленность к приме- 
нению суперконцентратов» (В. И. Ше- 
стаков). Высказывается мнение о необ- 
ходимости научно-исследовательским 
организациям Минхимпрома НПО 
«Пластик» и ОНПО «Пластполимер» 
продолжить работу с потребителями 
по использованию суперконцентратов 
пигментов. Начальник Союзхимпласта 
В. С. Антипин предлагает журналу 
«Техническая эстетика» расширить пуб- 
ликации по этому вопросу для при- 
влечения широкого круга потребите- 
лей к новому методу. 

В чем же проблема? Инертность со 
стороны потребителей определенно 
существует, но, судя по выступлениям 
специалистов на организованных 
ВНИИТЭ в 1983 и 1984 годах совеща- 
ниях по цветовому ассортименту пла- 
стмасс, не менее серьезная причина 
(наряду с отсутствием необходимого 
цветового ассортимента СКП) — отсут- 
ствие необходимого оборудования. 

И хотя в официальном письме Союз- 
главхима говорится, что «все изготови- 
тели имеют возможность окрашивать 
изделия в процессе производства, так 
как оснащены всем необходимым», на 
самом деле это не так. 

НПО «Пластик» разработал доза- 
торы-смесители, но промышленный 
выпуск их весьма ограничен. Так, на 
1986 год запланирован выпуск около 
10 единиц оборудования. Такие темпы 
не способствуют внедрению нового 
метода окрашивания пластмасс. Кроме 
того, судя по отклику Минского завода 
холодильников, «суперконцентраты 
пигментов не могут быть использованы 
для окрашивания пластмасс в процессе 
изготовления крупных изделий, так 
как ни на экструзионных, ни на литье- 
вых машинах не обеспечивается необ- 
ходимое качество перемешивания». 
Требуется участие НПО «Пластик» в 
решении вопроса. Помимо этого необ- 
ходимо улучшение качества СКП по 
гранулометрическому составу и пока- 
зателю текучести расплава. 

Таким образом, внедрение СКП 
сдерживается по многим причинам и 
осуществляется не так быстро, как 
хотелось бы. 


В связи с этим, думается, не следует 
пока сокращать (подобно ГПО «Сти- 
рол») цветовой ассортимент окрашен- 
ных в массе пластмасс. Необходимо 
организовать его рациональное, цент- 
рализованное планирование одновре- 
менно с планированием цветового ас- 
сортимента СКП. 

6. «Необходимо обеспечить выпуск 
цветных пластмасс, окрашенных в цве- 
та, потребность в которых велика, на 
крупнотоннажных предприятиях—изго- 
товителях пластмасс» (таково мнение 
главного инженера Минского завода 
холодильников Жупикова Е. Г.). 

Это полностью согласуется с опре- 
делившейся в мировой практике тен- 
денцией к созданию, как указано в 
официальном ответе Союзглавхима, 
«..крупнотоннажных производств по- 
лимерных материалов, оснащенных 
агрегатами большой единичной мощ- 
ности и предназначенных для выпуска 
продукта, как правило, неокрашенного 
или окрашенного в цвета, пользующие- 
ся спросом в значительных количест- 
вах». ВНИИТЭ поддерживает такую 
точку зрения, и нам не понятно, поче- 
му специалисты Союзглавхима счита- 
ют, что предлагаемые ВНИИТЭ пути 
решения проблемы цветных пластмасс 
находятся в противоречии с этим на- 
правлением. Чтобы выпускать матери- 
ал, окрашенный в цвета, пользующиеся 
значительным спросом, необходимо 
определить эти цвета и количествен- 
ную потребность в них. Кто может 
сейчас назвать эти цвета? Никто. Для 
этого надо определить потребность, 
существующую в стране на цветные 
пластмассы, с разбивкой по цветам и 
видам материала (может быть, для 
начала ограничиться полистирольными 
пластмассами и полиолефинами). Ре- 
шение вопроса в компетенции Союз- 
главхима и Минхимпрома (при участии 
ВНИИТЭ). Однако Союзглавхим и 
Союзхимпласт (Всесоюзное объедине- 
ние Минхимпрома) обошли его в от- 
зывах молчанием. 

7. «Значительный вклад в решение 
проблемы получения продукции с вы- 
сокими эстетическими свойствами внес- 
ло бы широкое внедрение и исполь- 
зование методов системного дизайна 
в промышленность, Так, на основе 
дизайн-программ можно было бы фор- 
мировать комплексные заявки на те 
или иные количества материалов опре- 
деленного качества или, в крайнем 
случае, корректировать проектные ре- 
шения дизайнеров в соответствии с 
возможностями реальных поставок. 
Этот аспект может быть рассмотрен 
уже в настоящее время к обоюдной 
пользе потребителей и производителей 
декоративных материалов» (Н. И. Го- 
реликов, начальник Научно-технического 
управления Министерства приборо- 
строения, средств автоматизации и си- 
стем управления). У ВНИИТЭ такая же 
точка зрения. К этому следует доба- 
вить, что формировать заявки от от- 
расли должны головные организации 
отраслей—потребителей пластмасс (при 
участии головных дизайн-бюро). На 
основе анализа и обобщения этих зая- 
вок Союзглавхим сможет определить 
возможный, а при участии ВНИИТЭ — 
необходимый для выпуска цветовой 
ассортимент материалов. Однако го- 
ловные институты отраслей — потреби- 
телей пластмасс не занимаются форми- 
рованием отраслевого ассортимента 
материалов, как марочного, так и цве- 
тового, и далеко не все правильно 


понимают свои задачи в этом направ- 
лении. Об этом свидетельствуют полу- 
ченные нами отклики. 

8. «Необходимо в общесоюзном 
масштабе создать систему цветовых 
норм, шкал и впоследствии стандартов, 
начиная со шкалы цветов и их сочета- 
ний на базе Государственной цветовой 
системы (атласа цветов Института мет- 
рологии) вплоть до шкал цветов для 
каждого вида (марки) конструкционно- 
отделочного материала. При этом вы- 
пуск любой продукции — носителя 
цвета — должен осуществляться в пре- 
делах и с допусками, регламентируе- 
мыми этими шкалами. 

Очевидно, что такая работа потре- 
бует объединенных усилий организаций 
многих министерств и ведомств во 
главе с Координационным центром, 
функции которого, судя по положе- 
нию дел, может выполнять ВНИИТЭ» 
(Н. И. Гореликов, начальник Научно- 
технического управления министерства 
приборостроения, средств автоматиза- 
ции и систем управления). 

ВНИИТЭ ведет работы в этом на- 
правлении. К сожалению, атлас ВНИИ- 
метрологии имеет много недостатков 
и не может служить основой для соз- 
дания отраслевых цветовых стандартов. 
Создание государственной системы 
стандартов по цвету — одна из важ- 
ных задач в решении проблем каче- 
ства цвета промышленной продукции. 

9. Для стимулирования разработки 
и выпуска разнообразного цветового 
ассортимента пластмасс, СКП и лако- 
красочных материалов необходимо ис- 
пользование экономических рычагов. 
Такой точки зрения придерживается 
Н. И. Гореликов, об этом же говорили 
специалисты ОНПО «Пластполимер» 
на организованных ВНИИТЭ совеща- 
ниях в 1983 и 1984 годах. Однако в 
официальных откликах Союзхимпласта 
и других вышестоящих организаций 
этот вопрос оставлен без внимания. 
Так же, как и вопрос обеспечения 
предприятий— изготовителей пластмасс 
и СКП специалистами-колористами. 

Подводя итоги состоявшегося об- 
суждения, следует отметить заинтере- 
сованность как потребителей, так и 
изготовителей окрашенных материалов 
в решении проблемы. Мы благодарим 
специалистов организаций и предпри- 
ятий, принявших участие в обсуждении. 
В ходе его уточнены основные вопро- 
сы, требующие решения. Они пере- 
числены нами. Не по всем из них 
существует единое мнение. Не для 
всех определены пути решения. Дума- 
ем, что и изготовители и потребители 
пластмасс заинтересованы в том, чтобы 
специалисты Госснаба СССР, Госплана 
СССР и Минхимпрома рассмотрели эти 
вопросы, дали по ним заключение и 
поручили подведомственным органи- 
зациям разработать планы мероприя- 
тий по реализации намеченного. 
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«Фабрика дизайна» 


Уже само название выстав- 
ки — «Фабрика дизайна» — не- 
обычно и многозначно. Она вхо- 
дила составной частью в большую 
промышленную экспозицию «Лю- 
ди и техника земли Северный 
Рейн-Вестфалия», организован- 
ную и проведенную в Москве 
(июнь—июль 1986 года) прави- 
тельством земли Северный Рейн- 
Вестфалия (ФРГ) при содействии 
ВО «Экспоцентр» Торгово-про- 
мышленной палаты СССР. Это 
была самая крупная из всех про- 
ходивших ранее в Москве экспо- 
зиций ФРГ: в ней принимали уча- 
стие 300 фирм и предприятий и 
располагалась она на площади 
около 20 000 кв. м. 

Знакомство с выставкой, со- 
провождавшейся многочислен- 
ными мероприятиями научно-тех- 
нического, культурного и спор- 
тивного характера, расширило 
наши представления о промыш- 
ленности, экономике и культуре 
ФРГ. Но особый интерес для ху- 
дожников-конструкторов состав- 
ляла, разумеется, специальная 
экспозиция «Фабрика дизайна» 

и приуроченный к ней симпозиум, 
которые были организованы при 
содействии ВНИИТЭ. 


Как все-таки надо понимать назва- 
ние «Фабрика дизайна»? Думается, что, 
во-первых, как представление места и 
способа «делания» дизайна и, во-вто- 
рых, как демонстрацию «фабричности», 
«стандартности», то есть почти обяза- 
тельности дизайнерской разработки 
промышленной продукции, что, кстати, 
исключает понимание дизайна как 
художественной «приправы» к изделию. 
Иными словами, уже название вы- 
ставки говорило об основной концеп- 
ции дизайна на земле Северный Рейн- 
Вестфалия; тем интереснее было по- 
знакомиться с иллюстрациями — с экс- 
понатами. 

Что пишет путеводитель о сего- 
дняшнем дне этой земли? Что ее на- 
селяет 17 миллионов человек; что про- 
мышленная революция в Германии взя- 
ла свое начало именно на этой зем- 
ле — земле угля и стали; что одно- 
временно с шахтами и доменными 
печами для ее ландшафта типичны и 
сельскохозяйственные угодья и речные 
порты; что успехи науки и техники 
этой земли пользуются мировой репу- 
тацией; что новые музеи открываются 
именно здесь — в бывших шахтах и 
сталелитейных заводах. Авторы путе- 
водителя не доходят в перечислении 
характеристик своего края до тема- 
тики дизайна, но мы, однако, сами 
сможем дополнить его, вспомнив, на- 
пример, что сближение задач промыш- 
ленности и художественного творчест- 
ва в создании вещей для человека за- 
рождалось именно на этой земле. Оно 
связано со многими событиями и име- 
нами в истории современного дизайна 
ФРГ: с открытием Карлом Остхаузом 
еще в 1909 году «Германского музея 
торгового и ремесленного искусства», 
с привлечением к производству быто- 
вых изделий и мебели в начале ХХ ве- 
ка известных художников и архитек- 
торов, таких как Ван де Вельде, Петер 
Беренс и др., с основанием более 
100 лет назад в г. Вуппертале Произ- 
водственной художественной школы, 

с организацией в 1954 году первого в 
своем роде центра дизайна — «Хаус 
Индустриформ, Эссен», наконец, с име- 
нами таких широкоизвестных совре- 
менных дизайнеров, как Дитер Рамс, 
Отл Айхер, Вернер Глазенапп, Хартмут 
Эслингер и др. 

На очень небольшой экспозиционной 
площади авторам выставки (руководи- 
тель проекта Ульрих Керн) удалось 
многое рассказать и о современной 
практике дизайна, и о его методике, 

и о школе дизайна земли в целом. 
Максимум информации, одновременно 
интересной и профессионалам и непо- 
священным зрителям, в сочетании с 
высоким эстетическим эффектом — вот 
первый урок, полученный на выставке 
«Фабрика дизайна». 

Разделы экспозиции по существу 
ничего не «разделяли». Перетекая из 
одного в другой, они предоставляли 
зрителям на выбор два не исключаю- 
щих друг друга способа осмотра: либо 
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в целом познакомиться со всем диапа- 
зоном дизайнерских разработок, начи- 
ная от технологического оборудования 
и кончая столовыми приборами, либо 
воспользоваться стендами-«островками» 
с подробными методическими материа- 
лами о процессе проектирования от- 
дельных групп изделий, например пря- 
дильной машины и токарного станка, 
нового зубоврачебного инструмента и 
огнетушителя, кабины трактора и ра- 
бочего места экскаваторщика, миксера 
и кухонных ножниц, оборудования для 
ванной комнаты и кресла для отдыха. 
И сравнивая эти вещи, например та- 
кие разные, как прибор для надевания 
зубных коронок и уличная телефонная 
кабина, мы видим, с какой одинаковой 
тщательностью они прорабатываются 
дизайнером. Это — еще один интерес- 
ный урок выставки: демонстрация ши- 
рокой дифференциации «специализа- 
ций» дизайнеров, проникновение этой 
профессии во все сферы жизнедеятель- 
ности общестза 
Вот интересные подробности о раз- 
работке электромиксеров «З МИКС» — 
типичного дизайнерского подхода к со- 
зданию бытовой техники, предназначен- 
ной для массового потребителя. Фир- 
ма Корег{ Кгирз, специализирующаяся 
в области бытовых электроприборов, в 
течение вот уже 30 лет продает еже- 
годно 1 млн. миксеров, охваты- 
вая 55% рынка страны по данному виду 
изделий. Такая стабильность спроса на 
миксеры, по признанию представителя 
фирмы Норберта Хаммера, объясняется 
тем, что фирма избрала дизайн движу- 
щей силой своей производственной 
политики. Разработанная 25 лет назад 
Вернером Глазенаппом базовая модель 
миксера, отличающаяся чистой плавной 
линией формы и белым цветом, стала 
визуальным знаком, репрезентирую- 
щим эту продукцию фирмы Кгирз. 
И цвет, и основная линия корпуса 
сохраняются поныне, хотя миксер по- 
стоянно совершенствуется. Особенно 
тщательной эргономической проработ- 
ке подверглась четвертая модифика- 
ция модели (к первоначальным функ- 
циям прибора: смешивать, месить, 
взбивать—отсюда название «З МИКС»— 
прибавилось еще пять процессов) — 
«3 МИКС —400». Красивая, даже изы- 
сканная форма прибора поставлена 
здесь вровень с такими важнейшими 
свойствами как надежность, удобство 
эксплуатации, техническое совершенство. 
Небезынтересен тот факт, что фирма 
Кгир$ на десятилетие вперед заплани- 
ровала поставку запчастей к выпускае- 
мым ею изделиям; в условиях высокой 
конкуренции это может позволить себе 
лишь предприятие, уверенное в пра- 
вильности своей технической и дизай- 
нерской политики. 
Экспозиция обладала также тем 
свойством, что как бы предвосхищала 
ожные вопросы, касающиеся про- 
Де проектирования. Например, под- 
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как умение слить, соединить данные 
эргономики, социологии, менеджемента 
и т. д. Демонстрировались футуроло- 
гические проекты или уже внедренные 
идеи с очень широкой перспективой 
на будущее. Это касается, в частности, 
проекта «Футура» — рабочего места в 
кабине тяжелого экскаватора, где все 
сложные функции по управлению ма- 
шиной переданы компьютеру. К столь 
же любопытным проектам можно отне- 
сти и разработку миниатюрного плейе- 
ра. Ее автор, дизайнер Дитер Пехманн, 
преподнес урок инверсионного про- 
ектирования, как бы переставив ме- 
стами содержимое и оболочку объек- 
та: он подверг тщательной проработке 
сам лентопротяжный механизм, чего 
обычно дизайнеры не касаются, и вы- 
ведя его наружу, до неузнаваемости 
изменил традиционную коробчатую 
форму магнитофона. 

Выставка успешно решала одну из 
основных своих задач — демонстрацию 
различных организационных форм и 
творческих почерков в дизайне. Ха- 
рактер дизайнерских служб зависит 
от масштабов фирмы. Средние пред- 
приятия с числом работающих до 1000 
(к таким, например, и относится упо- 
минавшаяся выше фирма Кгирз) счи- 
тают необходимым иметь хотя бы 
небольшой штат собственных дизайне- 
ров (на экспозиционных этикетках в 
этих случаях так и обозначается: «ди- 
зайн — собственный», то есть заводской, 
предприятия). Мелкие фирмы (200— 
250 человек) часто предпочитают не 
тратиться на штатную службу и при- 
глашают, когда требуется, специалистов, 
со стороны, стремясь заполучить ди- 
зайнеров с мировым именем. Так, 

в частности, работает фирма СОК-$И7- 
Коп!ог, производящая мягкую мебель, 
дизайн которой восходит в своих про- 
ектных принципах к установкам школы 
Баухауз. Действительно, на выставке 
«Фабрика дизайна» мы увидели инте- 
ресные модели этой фирмы, в частно- 
сти двухместную софу «Кварта» (сочс- 
тание черной кожи и стальных труб) 

и кресло «Циклус» (мягкое сиденье на 
колесиках), которые отличаются уже 
тем, что, обладая оригинальными, н?- 
обычными, но тщательно проработан- 
ными, в том числе и с эргономической 
точки зрения, формами, оказываются 
еще и более дешевыми, чем традици- 
онная, «добротная» мебель. Эта уста- 
новка одновременно на изысканность 
и комфортность, с одной стороны, и 
доступность —с другой, близка наше- 
му пониманию задач дизайна. 

Интересен творческий принцип дру- 
гой известной фирмы, производящей 
светильники — ЕКСО (она также пред- 
почитает привлекать к сотрудничеству 
независимых дизайнеров, таких, на- 
пример, как Отл Айхер, Этторе 
Соттсасс, Роже Таллон, Марио Бел- 
лини). Отказавшись от традиционного, 
классического понимания светильника 
как самостоятельного элемента интерье- 
ра и соответственно как самостоятель- 


ного объекта дизайнерской разработки, 
фирма ЕВСО принципиально изменила 
проектную установку и стала разра- 
батывать «свет вместо светильников» 
(на симпозиуме этому вопросу был 
посвящен специальный доклад). Потому 
в экспозиции мы увидели не светиль- 
ники как таковые, а унифицированную 
систему «светящихся узлов» архитекту- 
ры — особый алфавит светящихся 
форм, из которых складывается язык 
освещения. 

Еще есть третья организационная 
форма — дизайн-ателье на крупных 
(сверх 1000 служащих) предприятиях. 
На выставке таким экспонентом высту- 
пала кельнская автомобильная фирма 
Бога. 

Дизайн на автомобильной фирме, 
как известно, играет первостепенную 
роль во всем процессе производства, 
и это ярко продемонстрировала пока- 
занная на выставке новая фордовская 
модель легкового автомобиля среднего 
класса «Форд-Скорпио». Сказать, что 
в линии ее кузова соединились хоро- 
шая аэродинамика и современное ощу- 
щение красивой формы,— почти ничего 
не сказать об индивидуальности обли- 
ка этой машины. 

А над созданием этой индивиду- 
альности трудится большой штат ху- 
дожников-конструкторов во главе с 
главным дизайнером фирмы Увэ Бан- 
зеном. Считается, что в большинстве 
моделей «Форд» отражается принцип 
превалирования функции над формой, 
но здесь, по собственному признанию 
Увэ Банзена, главной и сложной зада- 
чей является поиск разумного равно- 
весия. Что победит — диктат аэродина- 
мических формул или взлет художе- 
ственной фантазии? На это руководи- 
тель дизайнерской службы отвечает: 
«Утка и орел тоже созданы по одина- 
ковым аэродинамическим принципам, 
однако что касается их внешнего вида, 
то они различаются между собой как 
день и ночь». Эта мысль — и конечная 
точка в споре, и отправная точка в по- 
иске. 

Можно было бы отметить еще не- 
сколько штрихов в практике дизайна 
наших гостей, которые легко распада- 
ются на схожие и несхожие с нашей 
практикой. 

Сходство прослеживается, напри- 
мер, в методике работы: в комплекс- 
ном подходе к разработкам, в кол- 
лективной форме проектирования, в 
практике ориентирования студентов на 
выполнение промышленных заказов. 

Но здесь, в области «студенческого 
дизайна» начинаются и различия. 

На студентов вообще делается большая 
ставка (недаром и в экспозиции треть 
экспонатов составляли работы студен- 
тов, что, например, несвойственно на- 
шим выставкам). В силу их высокой 
профессиональной подготовки они 
представляют собой авангард в дизай- 
не; и в иных ситуациях, в частности, 
когда речь идет о перспективных или 
футурологических проектах, их чаще 


1. Конторская мебель с рабочим пово- 
ротным светильником для компактных 
ламп. Заводской дизайн 5 
2. Новая модель велосипеда с особо 
легким приводом. Дизайнер О. Клозе 
3. Телефонная кабина из усиленных 
алюминиевых профилей и звукоизоли- 
ди/Нуцего стекла. В потолок вмонтиро- 
ё ЕВА электровентилятор. 
ху ЕЕ у 
у/бюнная мёбелЬ- ДЗйнер П. Мали 
@есго.пекгазо\“Ка-ги 


используют, чем профессиональных 
дизайнеров. Еще один штрих: в дизай- 
нерском труде привычным становится 
компьютер, и САПР используют даже 
небольшие по масштабу фирмы. 

И последнее. Знакомство с осталь- 
ной, промышленной, частью выставки 
земли Северный Рейн-Вестфалия по- 
зволило увидеть дизайнерскую экспо- 
зицию под новым углом зрения. Экс- 
понаты этой части выставки — кузнеч- 
ные прессы и текстильные машины, 
прецизионные станки и измерительная 
техника, автомобили и электропогруз- 
чики, телевизионная аппаратура и 
спортивный инвентарь — все эти экс- 
понаты не подразумевали демонстра- 
цию успехов в дизайне, но тем самым 
более оттеняли их. Своим высоким тех- 
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нико-эстетическим уровнем эти вещи 
подчеркивали естественную взаимо- 
связь и взаимообусловленность про- 
мышленной культуры и культуры ди- 
зайна, их органичность, а не «прило- 
жимость» друг к другу. В этом, пожа- 
луй, самый значимый урок выставки: 
мы увидели глубокое влияние дизайна 
на жизнь общества. 

По свидетельству наших гостей, про- 
дукция зарубежного производства, 
если она не отвечает современному 
уровню дизайна (читай, уровню дизайна 
в ФРГ), не пользуется спросом в стране. 
Сказывается привычка видеть вещи 
красивыми. 


СИЛЬВЕСТРОВА С. А., ВНИИТЭ 


5, 8. Фрагменты выставки 
6. Рабочее место в кабине водителя тя- 
желого экскаватора, оснащенное компью- 
терной техникой. Сиденье конструктив- 
но и эргономически проработано. Бюро 
Зшскепкетрег-Эеяяат 
7. Костюмы для спасения людей в эк- 
стремальных условиях. Костюм удержи- 
вает человека на плаву, защищает его 
Библиот®а холода и огня. Заводской дизайн 


им. Н. А. Некрасова 
е!есно.пе В. 1 


Роль дизайна в современном производстве 


(по материалам симпозиума «Практика дизайна земли Северный Рейн-Вестфалия», 


июль, 1986, Москва, ЦТЭ] 


При содействии ВНИИТЭ 
устроители выставки «Фабрика 
дизайна земли Северный Рейн- 
Вестфалия» провели симпозиум, 
на котором с интересными 
докладами выступили 
руководители различных 
фирм. На конкретных примерах 
они продемонстрировали 
повышение роли дизайна в 
современном обществе, 
рассказали о различных формах 
функционирования служб дизай- 
на в промышленности, о его 
влиянии на потребительский 
спрос. 


В частности, Рудольф  Шёнвандт 
(представитель Хаус Индустриформ, Эс- 
сен) сказал, что реальная ситуация, сло- 
жившаяся на мировом рынке, все бо- 
лее обостряющаяся конкуренция, а так- 
же развитие промышленного производ- 
ства требуют от предприятий столь же 
серьезного отношения к дизайну, как 
и к научно-исследовательским и опытно- 
конструкторским разработкам. Безуслов- 
но, продолжил он, положение, которое 
дизайн занимает на предприятии, в зна- 
чительной мере зависит от его специ- 
фики и масштабов, от концепции произ- 
водственной программы. Например, для 
такого крупного изготовителя авто- 
мобилей, как фирма Рог@, эта деятель- 
ность играет решающую роль, ибо ус- 
пех новой машины на мировом рынке 
зависит не только от ее технического 
исполнения, надежности или цены, но в 
большой степени и от дизайна. Поэто- 
му фирма располагает большим и рабо- 
тоспособным отделом дизайна, специа- 
листы которого активно принимают 
Участие в процессе разработки новых 
изделий. Возрастает значение дизайна 
и для мелких и средних предприятий. 
И это не случайно: продукция, дизайн 
которой плохо продуман, не соответ- 
ствует времени, не реализует эксплуа- 
тационных преимуществ, не способст- 


вуе улучшению экономики производ- 
с имеет очень мало шансов на бу- 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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В связи с этим докладчик обратил 
внимание на то, что по сравнению с 
предыдущим поколением общая кар- 
тина дизайна стала сегодня более диф- 
ференцированной. Если всего какое-то 
десятилетие назад немногочисленные 
образцы, отвечающие высоким требо- 
ваниям дизайна и знакомые лишь кру- 
гу специалистов, противостояли огром- 
ному числу невзыскательно и неумело 
оформленных вещей, то сегодня общий 
уровень несомненно выше. Многие 
предприятия разработали самостоятель- 
ные и вполне удачные дизайнерские 
концепции. Однако новые технологии, 
такие как микроэлектроника, новые ма- 
териалы и способы производства, но- 
вые знания в области эргономики и 
психологии, новые интересы и вкусы 
требуют все новых разработок в дизай- 
не и одновременно предоставляют воз- 
можность для их реализации. Так, на- 
пример, дизайнеры все больше начи- 
нают использовать компьютерную тех- 
нику, что повышает производительность 
их труда, улучшает конструкционное 
качество решений. 

Особое внимание в докладе было 
уделено проблеме критериев оценки 
качества дизайна. Р. Шёнвандт считает, 
что, хотя качество дизайна трудно под- 
дается объективному, научно обосно- 
ванному измерению, необходимо заду- 
маться о критериях хорошего дизайна 
и сформулировать их максимально 
точно и наглядно. По его мнению, в 
настоящее время особо важны четыре 
аспекта качества: новизна, функциональ- 
ность, внешний вид и степень воздей- 
ствия на восприятие человека. 

Однако знать признаки хорошего ди- 
зайна, уметь верно оценить его каче- 
ство — одно дело, и совсем другое — 
реализовать его. Достижения разных 
предприятий в области дизайна различ- 
ны. Одним удается снова и снова на- 
ходить убедительные решения, другие 
же прикладывают огромные усилия и 
терпят неудачу. Докладчик назвал пять 
факторов, наличие которых на пред- 
приятии необходимо для успеха: кон- 
цепция — последовательность — ком- 
петенция — творческая фантазия — 
культура производства. 

Хороший дизайн сегодня — это, как 
правило, результат длительного ком- 
плексного рабочего процесса, в ко- 
тором принимают участие многие спе- 
циалисты. Новые художественные ре- 
шения необходимо обосновывать так 
же, как и технические. Поэтому пред- 
приятие должно планировать концеп- 
цию дизайна столь же последователь- 
но, как, например, конструкцию или 
процесс изготовления. Должны быть 
учтены и продуманы все факторы, 
влияющие на дизайн продукции, на- 
чиная с изучения потребительского 
спроса вплоть до подготовки производ- 
ства и приобретения навыков обраще- 
ния с изделием. 

В заключение Р. Шёнвандт сказал, 
что разделение сфер культуры и тех- 
ники или культуры и промышленности 


недальновидно и не соответствует дей- 
ствительности. Особенно отчетливо это 
проявляется в области дизайна. Каждое 
удачное решение в дизайне — это ре- 
зультат напряженного мышления и ин- 
тенсивнсй проектной работы. Все, что 
происходит в других сферах, мотивирует 
и вдохновляет дизайнера. Дизайнер или 
предприятие, как правило, не могут 
осуществить долгосрочный удачный ди- 
зайн, если они изолированы от своего 
культурного окружения. 

Другой докладчик — Михаэль Грилло 
(фирма Кгирр) начал свой доклад 
«Влияние дизайна на конструирование и 
производство на примере машины для 
экструзионно-выдувного формования» 
с цитаты профессора А. Лэйера: «Ди- 
зайн является творческим процессом, 
который создает механизмы и структу- 
ры с позиций духовной интуиции, раз- 
мышлений и фантазии». 

М. Грилло подчеркнул, что эстети- 
ческий компонент задевает прежде все- 
го чувство зрения. При этом первое 
впечатление может оказывать длитель- 
ное воздействие и тем самым имеет 
решающее значение. Распространяется 
этот закон и на основные средства 
производства, включающие металлооб- 
рабатывающие станки, грузовые авто- 
мобили, электронные устройства и т. д. 
Значение первого впечатления ‚ заклю- 
чается в его влиянии на наше подсоз- 
нание, которое управляет процессом 
проведения рационального анализа. 

Докладчик считает, что не менее 
важно понимание эстетики и в значе- 
нии «порядок» или «упорядоченность», 
и, таким образом, она также имеет пря- 
мое отношение к таким аспектам, как 
рациональное производство. 

Один из главных законов работы ди- 
зайнера, кроме многих других, — это 
следование понятию «форма-семья», 
которое в своей основе имеет идею 
подчинения изделий единому стилю при 
помощи систем элементов и пропорций. 
Стремление создать систему унифици- 
рованных узлов, модульных блоков ста- 
новится довольно обычным в практике 
дизайнеров. С этой точки зрения и сле- 
дует рассматривать все более увеличи- 
вающееся применение конструкторских 
систем, опирающихся на электронную 
технику. Системы САР (Сотшрщег-а4- 
ед — Рез12п) еще больше приближа- 
ют нас к использованию модульной тех- 
ники. 

В качестве примера к данному выска- 
зыванию докладчик показал слайд- 
фильм о ряде машин для экструзион- 
но-выдувного формования, которые 
были представлены на выставке. Техни- 
ческими преимуществами такого мо- 
дульного конструирования, по его мне- 
нию, являются: снижение конструктор- 
ских затрат, увеличение надежности, 
рационализация производственного про- 
цесса. 

С точки зрения сбыта продукции эти 
преимущества сказываются на более 
устойчивом спросе на предлагаемое из- 
делие, поскольку обеспечивается мно- 
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гообразие оригинальных решений и воз- 
можность быстро реагировать на но- 
вые запросы заказчиков. 

Таким образом, заключил М. Грилло, 
применение модульной техники в кон- 
струировании только одного типа ма- 
шин, подобных приведенному выше при- 
меру, открывает возможности для соз- 
дания семейства машин, единого стиля 
в формообразовании, иными словами — 
лица фирмы. 

В докладе Норберта Хаммера (фир- 
ма КоБег{ Кгирз) на примере истории 
создания ручного электромиксера была 
показана роль дизайна в успехе изде- 
лия на мировом рынке. 

В 1960 году первый прибор «3 МИКС» 
явился дизайнерским новшеством, так 
как в то время были известны лишь не- 
которые модели миксеров производства 
США с весьма поверхностной дизайнер- 
ской проработкой. С 1973 года ведущее 
положение на рынке заняла модель 
«3 МИКС 3000», которую отличали чет- 
кость формы и возможность использо- 
вания дополнительных устройств путем 
их вертикальной насадки (например, уст- 
ройство для приготовления коктейлей, 
открывания банок). Этот тип прибора 
со временем стал прототипом большин- 
ства других конкурирующих миксеров. 
Однако в результате бурного развития 
конкурентов фирма Кгирз потеряла 
свое лидерство на рынке. Кроме того, 
падение рыночных цен, интересная про- 
работка новых деталей конкурирую- 
щими фирмами и появление кухонных 
комбайнов послужили поводом для раз- 
мышлений о дальнейшей судьбе прибо- 
ра. Анализ рыночной ситуации и соб- 
ственной конкурентоспособности при- 
вел к выработке стратегии создания 
единственной в своем роде модели, 
отвечающей запросам времени. 

Была организована проектная группа 
из конструктора, дизайнера, плановика, 
специалиста по обеспечению производ- 
ства, технолога и менеджера (с некото- 
рого времени на фирме Кгирз суще- 
ствует именно такой порядок ведения 
проектных работ). Первоначальная за- 
дача этой группы — предварительная 
проработка проблемы, то есть сбор и 
классификация всей необходимой ин- 
формации, например о рыночной конъ- 
юнктуре, о дизайне и смежных проб- 
лемах. 

В заключение этой стадии работы 
проводится предварительная оценка 
идей (например, возможности их тех- 
нической реализации, патентной защи- 
ты), а также рассчитываются объем де- 
нежных затрат, требуемый штат сотруд- 
ников и сроки выполнения. Все это 
оформляется в виде списка требований, 
предпочтение в котором отдается та- 
ким аспектам, как качество, сроки вы- 
полнения и денежные затраты. 

В результате анализа рыночной конъ- 


юнктуры, продолжил докладчик, воз- 
никла необходимость создания приспо- 
собления для намотки электрошнура, 


а также лучшего разграничения типов 
изделий. Были выявлены такие недо- 
статки, как неустойчивость прибора при 
использовании дополнительных наса- 
док, непрактичное крепление к сте- 
не ит. д. 

Первоначальными решениями 
идея создания приспособления типа 
«рюкзак» для намотки электрошнура 
(подобное решение встречается в кон- 


были 


минебкои про аботки неожиданно 
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струкции некоторых утюгов), а также 
НЕ аккумуляторного привода и 


р еые В результате 


возникла идея наклонно расположен- 
ной ручки. Уже первая импровизиро- 
ванная эргономическая модель дала по- 
ложительные результаты. 

Сравнение новой модели электро- 
миксера «З МИКС 4000» с предшествую- 
щей «3 МИКС 3000» показало, что сточ- 
ки зрения эргономики она значительно 
удобнее, так как благодаря наклонно 
выполненной ручке угол сгиба запястья 
уменьшается, происходит лучшее рас- 
пределение силы и тем самым снижа- 
ется общая нагрузка на руку. Все это 
предупреждает быстрое утомление. 
Изгиб ручки и ее диаметр также были 
оптимально приспособлены к руке. 
Предложен и новый настенный держа- 
тель, который позволяет теперь подве- 
шивать прибор и основные насадочные 
элементы в удобном для работы поло- 
жении. 

Прибор «3 МИКС 4000» совместим со 
всеми имеющимися насадками модели 
«3 МИКС 3000». Благодаря широкому 
функциональному диапазону он являет- 
ся идеальным миксером для большой 
семьи. Для группы потребителей, имею- 
щих небольшое домашнее хозяйство, 
была разработана другая модель — 
«3 МИКС 2000» — без задней панели 
подключения, но по эргономическим и 
формальным признакам однозначно 
принадлежащая к серии приборов 
«3 МИКС» нового направления. Преж- 
де чем пустить прибор в серийное про- 
изводство, среди будущих потенциаль- 
ных потребителей были проведены оп- 
рос, посвященный оценке прибора, и 
затем мероприятия, содействующие его 
сбыту. 

Гельмут Любке, руководитель и ком- 
паньон фабрики по изготовлению мяг- 
кой мебели «СОВ-зЦиКоп!оГ{», расска- 
зал о дизайне мебели для сидения, 
«предназначенной для покупателя с 
изысканным вкусом». По изготовлению 
мебели Северный Рейн-Вестфалия за- 
нимает первое место среди земель 
Федеративной Республики Германии. 
Однако добиться современного уровня 
мебельной промышленности удалось 
не сразу, так как в молодом государ- 
стве существовало лишь несколько 
школ по художественному конструиро- 
ванию и очень не хватало дизайнеров. 
Несмотря на это на предприятиях с са- 
мого начала начали изготовлять иск- 
лючительно современную мебель для 
сидения. О копировании былых стилей 
не было и речи. 

В мебельном ремесле, продолжил 
докладчик, изготовление эскизов по 
традиции поручалось самым талантли- 
вым мастерам. Однако работа лучших 
мастеров, которые были привлечены 
фирмой, обеспечивала успех толь- 
ко до тех пор, пока предприятие оста- 
валось небольшим, а положение на 
рынке несложным. Сегодня же пред- 
приятие почти не работает по своим 
эскизам, а предпочитает сотрудничать с 
независимыми дизайнерами. 

Подчеркнув, что дизайнерская концеп- 
ция предприятия «СОК-5ИКоп{ог{», об- 
щая философия его деятельности, твор- 
ческие принципы были сформированы 
под влиянием идей школы Баухауза и 
ее предшественников, докладчик оста- 
новился на рассказе о конкретных ху- 
дожественно-конструкторских разработ- 
ках. Так, модель кресла «Консета» была 
разработана в 1963 году. Изготовляет- 
ся она предприятием и по сей день, 
что явно говорит о том, что дизайнерам 
удалось найти форму, которая имеет 
успех на рынке вот уже в течение два- 


дцати трех лет. Подобное постоянство 
по крайней мере для ФРГ, очень не 
обычно, ибо скачки моды охватили › 
мебельную промышленность. 

Полозья из полосовой стали делаю’ 
конструкцию этой мебели подвижной 
соединяют все несущие мягкие эле 
менты. Спинка кресла прикрепляетс; 
при помощи фланцев. Затем следует 
корпус сиденья со свободной подуш: 
кой. И, наконец, при помощи клинооб:- 
разных штекеров к полозьям присоеди: 
няются ручки кресла. По такому прин: 
ципу в течение многих лет было смон- 
тировано большое количество кресел , 
диванов разных размеров. 

Г. Любке считает, что успех пред- 
приятия обусловлен тем, что оно пред- 
лагает мебель, обладающую социаль- 
ными качествами. Так, система «Консе- 
та» предназначена для употребления как 
в маленьких, так и в больших кварти- 
рах, поскольку элементы сидений выпу- 
скаются различной ширины и легко под- 
даются комбинированию. Используя 
подвижные элементы, покупатель может 
обставить свою квартиру в соответствии 
с ее особенностями. 

Однако существует еще один важ- 
ный аспект, который делает модель 
«Консета» особенно привлекательной 
для покупателя, — эта мебель транс- 
формируема. Например, из одного 
большого дивана можно получить два 
маленьких, что очень практично, если 
при переезде на новую квартиру имеешь 
дело с абсолютно другой планировкой 
помещений. 

В соответствии с данной концепци- 
ей был разработан целый ряд моделей. 
Модель «Кубус» возникла благодаря 
идее разработать мягкую и секционную 
мебель из одного целого. В резуль- 
тате получилась так называемая ком- 
плектная обстановка по унифицирован- 


ному трафарету (растру). Моделью 
«Кубус», утверждает докладчик, фирма 
хотела «дать отпор нерешительности 


при обстановке помещений». 

В последнее время наряду с функ- 
циональной линией дизайна предприя- 
тие уделяет большое внимание второ- 
му, более творческому направлению. 
Это — мебель из стальных труб типа 
«Циклус». Эту модель нельзя класси- 
фицировать как особо популярную ме- 
бель. И дело тут не столько в цене, 
сколько в экстравагантной форме. Ви- 
димо, лишь два или три процента на- 
селения можно рассматривать как по- 
тенциальных покупателей модели «Цик- 
лус», но и такой потенциал предприя- 
тие устраивает. Основная группа поку- 
пателей, которым нравится «Циклус» и 
которые покупают эту модель, состоит 
из архитекторов, оформителей интерье- 
ра, художников, журналистов и так да- 
лее, то есть из людей, которые по 
своему образованию и воспитанию 
крайне восприимчивы к хорошему ди- 
зайну. И это —то меньшинство, кото- 
рое оказывает значительное влияние на 
формирование вкуса у большинства. | 


Два других доклада — «Свет вместо 
светильников» (Клаус Й. Маак, фирма 
ЕКСО ГеисШеп) и «Вопросы эргономи- 
ки промышленного оборудования» (Ар- 
нольд Шюрер, фирма ЗсНйгег-Эез1еп) 
вызвали особый интерес у участников 
симпозиума, поэтому «Техническая эс- 
тетика» решила опубликовать их от- 
дельно в сокращенном изложении. 


По 


Свет 
вместо светильников 


Фирма ЕВСО является средним 
предприятием, на котором занято бо- 
лее 800 человек в Федеративной Рес- 
публике Германии и 100 сотрудников, 
работающих в филиалах в Лондоне, 
Париже, Барселоне, Брюсселе и Ам- 
стердаме. До 1968 года главной зада- 
чей фирмы было производство светиль- 
ников для квартир, в первую очередь 
для ванн и кухонь, а также декоратив- 
ных светильников для владельцев част- 
ных домов. Однако после самокритич- 
ного анализа и тщательных исследова- 
ний фирма пришла к выводу, что нуж- 
но продавать не «красивые» светильни- 
ки, дающие чисто случайное, без ка- 
кой-либо видимой цели освещение, а в 
первую очередь приборы, излучающие 
свет специфического качества. 

Причина такого изменения взглядов 
заключалась в том, что вплоть до сере- 
дины 60-х годов архитекторы обычно 
ограничивались подбором — светильни- 
ков как таковых. И выбирались они не 
по техническим соображениям, а по 
эстетическому восприятию. Такое пред- 
ставление резко изменилось с середи- 
ны 60-х годов. Было признано, что ка- 
чество освещения, а не эстетика отдель- 
ного светильника является критерием 
качества архитектуры. 

В связи с этим фирма приняла про- 
грамму разработки светильников, ко- 
торым отводилась роль элементов со- 
временной архитектуры и которые по- 
нимались скорее как ‹«осветительный 
генератор, машина света». Для реше- 
ния этой задачи нужно было найти но- 
вый язык форм, выработать который 
можно было только с помощью инду- 
стриального дизайна. Реализация кон- 
цепции и ее внедрение были осущест- 
влены и продолжают осуществляться 
рядом дизайнеров из разных стран, 
таких как Этторе Соттсасс, Роже Тал- 
лон, Теренс Конран, Дитер Витте, Эми- 
лио Амбаш, Джанкарло Пиретто, Марио 
Беллини и Алоис Дворжак. 

Причиной такой интернационально- 
сти рабочей группы дизайнеров было 
то, что значительная часть оборота 
фирмы ЕКСО приходится на внешний 
рынок. Кроме того, для реализации 
этой концепции понадобилась новая 
коммуникационная стратегия, направ- 
ленная на то, чтобы архитекторы и ин- 
женеры-плановики, строители и архи- 
текторы-интерьерщики свыклись с 
мыслью, что оптимальное использова- 
ние энергии источников света является 
предпосылкой эффективного распреде- 
ления энергии в здании и что зритель- 
ный комфорт важнее сверкающего эф- 
фекта светильника. Коммуникационная 
концепция была разработана Отлом Ай- 
хером в рамках программы Согрогае 
Т4еп Му Ргосгаттез, целью которой 
была продажа освещения как четвер- 
того измерения архитектуры. 

Процесс осознания тесной взаимо- 
связи между освещением и архитекту- 
рой был ускорен еще и тем, что рынок 
пополнился новыми средствами осве- 
щения. Здесь достаточно назвать хотя 
бы низковольтную технику, газоразряд- 
ную лампу и компактные люминесцент- 
ные лампы. 

ким образом, фирма ЕКСО про- 

ИВвбдит в основном продукцию, кото- 

о несколько не- 
ИМ. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


9. «Маишшны света» — варианты светиль- 
ников фирмы Егсо, воплощающие собой 
концепцию «свет вместо светильников» 
10. Кресло «Циклус» с подчеркнуто гео- 
метрическими формами демонстрирует 
идею одновременно простой, недорогой 
и комфортабельной мебели, рассчитан- 
ной на ценителя дизайна. Дизайнер 

П. Мали 

ПП. Миксер «3 МИКС 4000», выполняю- 
щий восемь операций. Заводской дизайн 
12. Сервировочная тележка с двумя сте- 
клянными днищами. Заводской дизайн 


обычным термином «машины света», 
то есть изделия, разработанные для 
специальной, четко определенной цели. 
Эти вещи обладают своим собственным 
эстетическим языком форм, объясняе- 
мым их специальным предназначением. 

Светильники, разрабатываемые фир- 
мой обладают характерными формаль- 
ными признаками, придающими им под- 
черкнуто технический вид — этому спо- 
собствуют различные комплектующие 
детали, такие как, например, цветные 
светофильтры, растровые диафрагмы, 
экранирующие клапаны и др. Эти при- 
знаки связаны, во-первых, с очень вы- 
сокими температурами средств осве- 
щения (например, галогенные лампы 
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работают при температурах свыше 
1000°С), а во-вторых, с тем, что для 
аранжирования архитектуры посредст- 
вом света необходимо освещение осо- 
бого качества. Узкий световой конус, 
широкий световой конус, световые ко- 
нусы с различной степенью освещения, 
световой конус с четкими контуром и 
контрольными линзами, текущий свет 
или свет, равномерно освещающий сте- 
ны,— вот что определяет ту или иную 
форму светильника, его внешний вид и 
его особую характеристику. 

Еще одним важным «дизайнером» 
стал в наши дни компьютер. Вот уже 
более 13 лет мы пользуемся компью- 
терной техникой для расчета рефлек- 
торов, создания светильников, которые 
используются как интегрированные эле- 
менты архитектуры. Эти светильники, 
называемые потолочно-встроенными, 
занимают важное место в нашей про- 
изводственной программе. Они комби- 
нируются с вентиляционными система- 
ми и выполнены по так называемому 
методу ПагкЦе-ТесНий (техника затем- 
нения), когда под определенным уг- 
лом создается эффект затемнения са- 
мого светильника. Такими светильни- 
ками достигается равномерное или сце- 
нически акцентированное освещение: 
стены освещаются равномерно или же 
подчеркивается и выносится на первый 
план тот или иной объект интерьера. 

Наши «машины света» освещают му- 
зеи и магазины, витрины и квартиры, 
выставочные стенды на ярмарках и 
центры культуры. Мы работаем рядом 
с проектировщиками и считаем своей 
задачей разъяснять архитекторам, ин- 
женерам-плановикам и строителям все 
возможности, которые открываются при 
работе со светом. 


Вопросы эргономики 
промышленного 


оборудования 


С давних времен жизненный уклад 
человека развивался во взаимосвязан- 
ном треугольнике «быт — работа — до- 
суг». Многие функции этой сложной 
структуры заметно видоизменились, а 
некоторые связи пришли в полное рас- 
стройство. Особенно тревожным явля- 
ется само отношение человека к ра- 
боте. 

В последние годы мы стали прини- 
мать меры, способствующие улучшению 
отношения человека к своей работе. 
Остановлюсь на роли и значении в ре- 
шении этих задач дизайна и эргоно- 
мики. 

Эргономика и дизайн. Как мы те- 
перь осознаем, эргономические аспек- 
ты оказывают значительное влияние на 
что гораздо 


важнее, на физическое и психическое 
состояние человека, пользующегося 
машиной или обслуживающего ее. 


Здесь подразумеваются все стороны по- 
ведения, особенно — внимание, способ- 
ность реагировать, безошибочность и 
организация аварийной защиты. Это в 
свою очередь тесно связано с внешним 


видом и обликом машины. 
сходя из этих позиций эргономику 
ърасямазривать как один из ком- 
тов, дизайна, р, дятетику — как один 
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из компонентов эргономики. Однако 
эстетика в данном случае становится не 
эстетикой «удовольствия», а относится 
к протеканию действия, направляет его. 
Поведение, действие являются основ- 
ными функциями человека, и поэтому 
формирование элементов, направляю- 
щих действие, может иметь важное 
значение. 

Особый смысл это приобретает се- 
годня, во время стремительного раз- 
вития микроэлектроники, которая при- 
вела к значительным изменениям в 
концепции и конструкции технических 
объектов. Первый признак этого: блок 
управления находится все чаще вне 
машины, а сама машина превратилась 
в значительной степени в автономную 
единицу. Действия оператора по управ- 
лению трансформировались в действия 
по обработке информации. Отсюда 
можно сделать вывод, что задачи эр- 
гономики в будущем расширятся и 
охватят также проблематику формиро- 
вания и обработки информации. К эр- 
гономике аппаратных средств приба- 
вится эргономика программных средств, 
то есть эргономика познавательных 
процессов. 

Чтобы избежать положения, когда 
обслуживающий машину человек чув- 
ствует себя лишь автоматизированным 
элементом производственного режима, 
мы стремимся рассматривать человека 
и его отношение к машине и окружаю- 
щей среде как одно целое. 

Обработка информации и дизайн. 
Если проанализировать развитие метал- 
лорежущего станка за последние деся- 
тилетия, станет ясно, что происходило 
все большее пространственное отделе- 
ние механического процесса, проходя- 
щего внутри машины, от контроля за 
его протеканием. 


Кроме того, сегодня контроль за 
отдельными функциями станка заме- 
няется контролем за прохождением 


всего рабочего процесса. И это раз- 
витие необратимо, поскольку в буду- 
щем мощность машины все в большей 
степени будет зависеть от электро- 
ники. 

Процессы должны быть как управ- 
ляемыми, так и  контролируемыми. 
В данном случае для металлорежущего 
станка блок управления должен быть 
«выстроен» таким образом, чтобы сде- 
лать обозримым весь технологический 
процесс. 

С другой стороны, наряду с опти- 
мизацией программного обеспечения 
должна также проводиться последова- 
тельная оптимизация аппаратного обес- 
печения. В данном случае дизайну от- 
водится значительная роль, поскольку 
видимые детали аппаратного обеспече- 
ния (корпус блока управления) несут 


информацию и влияют на поведение 
оператора. 
Предпосылками для оптимального 


поведения оператора являются: одно- 
значная иерархия элементов индикации 
и управления, четкое распределение кла- 


виатуры, сокращение — разнообразия 
форм и избытка информации путем 
сведения количества клавиш к мини- 


муму, а также учет многих эргономиче- 
ских факторов. 

Рабочее место, и в первую очередь 
рабочее место у станка, больше не 
определяется самим станком. Наоборот, 
в будущем оно должно быть обозна- 
чено как промежуточная зона, в дан- 
ном случае это узел управления. Дру- 
гими словами, на языке когнитивной 
психологии, «фокальная инстанция» ра- 


бочего места станка перемещается от 
станка к узлу управления (то есть он 
становится в центре внимания логиче- 
ской цепи). 

Восприятие и дизайн. Упомянув «фо- 
кальную инстанцию», мы затронули про- 
блему, связанную с восприятием и узна- 
ваемостью. Наблюдаемая сегодня в 
машиностроении тенденция, направлен- 
ная на полную облицовку станка, ведет 
к функциональной анонимности внешних 
форм. Опасность при этом заключает- 
ся в том, что дизайн станка превраща- 
ется в Б!аск-Бох-дизайн. 

Под этим термином мы понимаем 
дизайн, который как бы покрывает ор- 
ганизованную структуру оболочкой, 
своего рода упаковкой, не позволяющей 
нам распознать саму суть машины и ее 
функциональное назначение. 

Нетрудно установить, что проблемы 
восприятия и «расшифровывания» смыс- 
ла и назначения внешней формы маши- 
ны становятся эргономическими. Со- 
ображения по этой теме я приведу ни- 
же, когда коснусь вопроса поведения 
человека. 

Здесь скажу лишь, что дизайнеры 
должны получать возможность созда- 
вать машины с большей ориентацией на 
восприятие человека, чем было до сих 
пор. То есть делать их более привлека- 
тельными, с улучшенными функцио- 
нальными и эксплуатационными каче- 
ствами. 

Еще один вопрос: могут ли средства 
производства, которые мы воспринима- 
ем как целостные объемы, развиваться 
с точки зрения формы как предметы 
архитектуры или скульптуры? И если да, 
то в какой степени? 

Во многих случаях станки и машины 
имеют размеры крупных строительных 
сооружений. Проблематика их дизайна 
до сих пор обусловлена противополож- 
ностью между статическими и динами- 
ческими узлами конструкции. Первые 
были доступны для дизайна, вторые — 
нет. В связи с полной облицовкой стан- 
ка динамические элементы перемеща- 
ются внутрь машины, в то время как 
сам кожух в качестве самостоятельного 
узла все более принимает характер 
строительного корпуса. А это в опреде- 
ленной степени позволяет включить по- 
добные объекты в раздел архитектур- 
ных категорий. Однако я убежден, что 
нужно придерживаться таких проектных 
принципов, которые позволяли бы пред- 
отвратить превращение машин в горы 
неорганизованных аппаратов и чтобы 
технические объекты (в рамках моей 
темы это станки) не смешивали с архи- 
тектурой или скульптурой. Причина в 
том, что скульптура или архитектурное 
сооружение относятся к числу статиче- 
ских, неподвижных масс. Основной же 
признак станка — движение, динамика. 
Это как бы четвертое измерение стан- 
ка, которое подчеркивает его индиви- 
дуальность. 

Поведение человека и дизайн. Ста- 
нок находится в непосредственной свя- 
зи с миром нашего восприятия. Все при 
этом имеет значение: внешняя привле- 
кательность станка, его размеры, ха- 
рактер его работы, уровень шума и да- 
же просто тишина в помещении. Кон- 
статация этих факторов — важный мо- 
мент в работе дизайнера, подчеркиваю- 
щий еще раз, что эргономика и дизайн 
тесно взаимосвязаны и неотделимы друг 
от друга. 

Вопрос состоит в том, какова сте- 
пень воздействия какого-либо объекта, 
являющегося элементом окружающего 
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нас мира, на наше восприятие. В об- 
ласти средств производства дизайнеру 
предстоит многого еще достичь в этом 
направлении. 

Поэтому уже сегодня следует заду- 
маться над тем, какое образование дол- 
жны получать наши дизайнеры, эрго- 
номисты и инженеры. Можно с уверен- 
ностью сказать, что многие учебные 
программы следует систематически пе- 
рерабатывать или создавать заново в 
соответствии с задачами, стоящими пе- 
ред нами в будущем. 

Новаторство и дизайн. Производи- 
тельность станка принималась до сих 
пор за основу при оценке его качества. 
Субъективные представления об оценке 
проявляли себя вплоть до сегодняшнего 
дня незначительно. И попытки новатор- 
ства были также направлены лишь на 
рациональные, поддающиеся количест- 
венной оценке аспекты. Новаторство 
имело место лишь в области техниче- 
ских категорий. Нам еще очень не хва- 
тает осмысленного социального и психо- 
логического новаторства, которое в рав- 
ной степени с другими новаторскими 
категориями будет развиваться дальше. 

Как известно, человеческое мышле- 
ние и деятельность определяются не 
только техническими и экономическими 
факторами, но и психологическими, эмо- 
циональными. 

Понятие «переоценка — ценностей» 
стало у нас с течением времени очень 
популярным, о нем ведутся многочис- 
ленные дискуссии. Однако происходит 
переоценка не самих ценностей, а упо- 
рядоченность их оценки. Отсюда вывод, 
что существующие до сих пор обстоя- 
тельства не соответствуют более изме- 
нившимся представлениям и требсва- 
ниям. Это окажет и должно оказать 
влияние и на внешний вид производи- 
мых нами объектов. Ибо не объекты 
определяют наше существование, а на- 
ше существование определяет объекты, 
внешний вид которых рождается из 
представлений о нашем существовании. 

На этом фоне и следует рассматри- 
вать усилия промышленного дизайна. 
Дизайну и эргономике в развитии тех- 
ники будет отводиться все большая 
роль. Технические, экономические и че- 
ловеческие факторы должны обобщать- 
ся и соответствовать друг другу. Если 
это произойдет, новаторство будет во- 
площаться не только в технических но- 
винках, но и в создании «продуктов-ин- 
дивидуальностей», внешний вид которых 
четко выразит обещанные потребитель- 
ские качества продукта. 

Мы не должны упускать из вида, что 
человек, производя что-либо, тем са- 
мым создает и условия, в которых жи- 
вет. Это поможет нам распознать и 
определить значение дизайна как нова- 
торской силы. 
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Биомеханика 


и эргономические 


Человек — многозвенная, сложноко- 
ординированная система, управление 
которой зависит от функционального 


состояния и слаженности нервных про- 
цессов, протекающих в центральном и 
периферических отделах нервной си- 
стемы. Отсутствие функционального 
комфорта незамедлительно сказывает- 
ся на ответных реакциях организма, Эти 
реакции могут быть зафиксированы с 
помощью методов биомеханики. 


В настоящее время биомеханиче- 
ские подходы широко применяются в 
спорте. В физиологии труда они нача- 
ли использоваться еще в 30-х годах и 
связаны с именами Бернштейна Н. А., 
Виноградова М. И., Кекчиева К. Х. 
М, 2]. В работах этих авторов изуча- 
лась специфика рабочих движений и 
режимов труда. В дальнейшем наи- 
большее развитие получили экспери- 
ментальные методы исследования, на- 
правленные на изучение механизмов 
движений человека. 


Однако в эргономике, особенно на 
этапе проектирования технических си- 
стем и технологических процессов, ме- 
тоды биомеханики применялись край- 
не редко. В последнее время интерес 
к ним повысился [3]. 


Рассмотрим особенности использо- 
вания методов бхомеханики при реше- 
нии ряда задач эргономики. Эти зада- 
чи включают: 


— оценку рабочих поз и положений 
при проектировании рабочих мест, в 
том числе кабин сельскохозяйственной 
техники и транспортных средств; 

— определение оптимальной формы 
захватных элементов ручных орудий 
труда; 

— экспертизу амортизационно-за- 
щитных устройств, в том числе уст- 
ройств виброзащиты, и влияния вибра- 
ций на опорно-двигательный аппарат; 

— определение биомеханических по- 


казателей необходимых для рацио- 
нального конструирования одежды и 
обуви; 


— исследование характера. механи- 
ческих взаимодействий человека с ма- 
шиной с целью выбора характеристик 
технической части СЧМ, обеспечиваю- 
щей комфортность работы; 

— проведение биомеханической экс- 
пертизы эксплуатируемых технических 
средств, позволяющей выявить биоме- 
ханические факторы, влияющие на уро- 
вень функционального комфорта рабо- 
тающих. 

Проанализируем специфику приме- 
нения методов биомеханики на приме- 
ре решения некоторых из перечислен- 
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ных задач, относящихся к проективной 
и коррективной эргономике. 


БИОМЕХАНИКА 
В ПРОЕКТИВНОЙ ЭРГОНОМИКЕ 


В различных видах профессиональ- 
ной деятельности встречается непод- 
вижное в механическом смысле, то есть 
статическое, рабочее положение, 
В связи с механизацией и автоматиза- 
цией производства количество таких 
видов деятельности возрастает. В ча- 
стности, речь идет о работе операто- 
ров, рабочих конвейерных линий, сбор- 
щиков различного рода мало- и мик- 
рогабаритных устройств и т. п. 

В действительности же статических 
положений в живой системе при со- 
хранении вертикального положения ту- 
ловища не бывает. Звенья тела, со- 
ставляющие систему, колеблются около 
положения равновесия с небольшой 
амплитудой и частотой до 10 Гц. При 
удерживании тела в вертикальной стой- 
ке зарегистрирована периодическая 
электрическая активность антигравита- 
ционных мышц, которая отражает этот 
квазистатический характер сохранения 
позы. Характер колебаний меняется в 
зависимости от функционального со- 
стояния, степени усталости, степени ос- 
военности рабочих навыков, которую 
развивает мышца при фиксации угла в 
суставе. Статическая работа мышц — 
это не только противодействие внешней 
силе, но еще и регуляция заданной ве- 
личины угла в суставе, которая вызы- 
вает существенную напряженность в 
нервной системе. Удерживать —дли- 
тельное время неподвижное положение 
чрезвычайно сложно и утомительно. 

В трудовых операциях, где требу- 
ются мелкие, но точные движения рук 
или пальцев, возникает необходимость 
в жесткой фиксации лучезапястного, 
локтевого, плечевого, грудино-ключич- 
ного, атлантозатылочного суставов и 
межпозвонковых сочленений всех отде- 
лов позвочника. Фиксация суставов 
обеспечивается статическим напряже- 
нием соответствующих мышечных 
групп. Постоянное мышечное перена- 
пряжение приводит к ухудшению кро- 
вообращения в мышцах, окружающих 
позвоночник, плечевой пояс и суставы 
верхних конечностей, и затрудняет ды- 
хание. В результате сначала возникает 
хроническое повышение тонуса нагру- 
женных мышц, которое сменяется по 
мере утомления декомпенсацией. Как 
следствие этого в большинстве случаев 
развивается остеохондроз позвоночни- 
ка, который уже сейчас относят к «за- 
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болеваниям века» [4]. 

Одной из конкретных причин рас- 
пространенности остеохондроза явля- 
ются ошибки, допущенные при проек- 
тировании рабочих мест [5]. Например, 
при проектировании рабочего места 
оператора до сих пор основное вни- 
мание обращают на оптимальную ор- 
ганизацию информационного и мотор- 
ного полей добиваются увеличения 
мгновенной скорости переработки ин- 
формации. При этом средняя за дли- 
тельный промежуток времени скорость 
переработки информации или средняя 


производительность труда, если рас- 
сматривать рабочее место, например, 
монтажницы, оказывается существенно 


ниже мгновенных скоростей из-за отри- 
цательного влияния физического пере- 
напряжения или вызванных неудобст- 
вом позы патологических состояний. 

Биомеханический анализ позы и от- 
носящихся к ней движений позволяет 
оценивать условия дыхания, степень 
устойчивости позы и степень напряжен- 
ности отдельных мышечных групп. 
Сравнение по этим показателям рабо- 
чих мест на этапе проектирования по- 
вышает качество разработки, дает воз- 
можность достигнуть более высокого 
уровня функционального комфорта и в 
итоге обеспечить повышение произво- 
дительности труда. Примером продук- 
тивности такого подхода является про- 
веденная на ряде предприятий Норве- 
гии модернизация рабочих мест элек- 
тромонтажниц, направленная на умень- 
шение мышечной нагрузки в статиче- 
ской позе. Модернизация явилась од- 
ним из факторов повышения произво- 
дительности труда и основным факто- 
ром, вызвавшим снижение уровня за- 
болеваний остеохондрозом [5]. 

Применение методов биомеханики 
дает существенный эффект и при ре- 
шении других проектных задач. На- 
пример, при разработке предохрани- 
тельных поясов, ремней безопасности, 
касок, шлемов и других устройств, за- 
щищающих человека от механических 
повреждений в соответствии с требо- 
ваниями техники безопасности. До не- 
давнего времени при разработке этих 
устройств ставилась задача обеспечить 
только их локальную прочность: каска 
не должна разрушаться при ударе, 
пояс (или страховочный фал) не дол- 
жен обрываться при падении человека 
и т. п. Игнорирование учета биомеха- 
нических характеристик человеческого 
организма как единого целого приво- 
дило к трагическим последствиям. Так, 
при падении человека на предохрани- 
тельном поясе, соответствующем нор- 
мативным требованиям (ГОСТ 5718—67), 
иногда возникали тяжелые поврежде- 
ния, в том числе и со смертельным ис- 
ходом [6]. За последние годы прове- 
дены исследования механизмов катаст- 
рофических повреждений тела челове- 
ка и сформированы требования к тех- 
ническим средствам обеспечения без- 
опасности, учитывающие эти механиз- 
мы [6, 7]. 

Принципы биомеханической целесо- 
образности учитываются и при проек- 
тировании одежды, цели преследуются 
разные, например создание обтекае- 
мых форм одежды с малым аэродина- 
мическим сопротивлением—для спорт- 
сменов (конькобежцев, горнолыжников}, 
а для космонавтов — с дополнитель- 
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ными упругими тягами по линиям дей- 
тВия  антигравитационных мышц с 
рвяспелнения силы земного тяго- 


БИОМЕХАНИКА 
В КОРРЕКТИВНОЙ ЭРГОНОМИКЕ 


Развитые в биомеханике экспери- 
ментальные методы исследования весь- 
ма полезны и на этапе эргономической 
оценки готовых изделий, оборудования, 
процессов их использования. Преиму- 
щество этих методов проявляется в том, 
что они обладают иногда несколько 
большей чувствительностью к малым 
сдвигам в состоянии человека, а также 
позволяют дифференцировать причины 


напряженности. 
Когда взаимодействие человека с 
техническими устройствами носит явно 


выраженный динамический характер 
(например, при работе с использовани- 
ем ручного инструмента), применяется 
следующая методика [8]. С помощью 
биомеханических методов регистриру- 
ют как внешнюю картину движения, так 
и его отдельные характеристики. На ос- 


нове полученных экспериментальных 
данных выявляют координационную 
сложность управления многозвенной 


системой тела при целенаправленных 
двигательных актах конкретного трудо- 
вого процесса, получают сравнительную 
количественную оценку скоростей и 
ускорений, а также проводят сопоста- 
вительный анализ работы мышц при 
взаимодействии человека с технически- 
ми устройствами, обладающими различ- 
ными эксплуатационными характеристи- 
ками. Механико-математическое моде- 
лирование движения, базирующееся на 
экспериментальных данных, позволяет 
оценить величины моментов внешних 
сил, возникающих в отдельных сочле- 
нениях тела в динамике. 
Биомеханический подход с позиций 
функционального комфорта, рассмат- 
ривающий в единстве весь опорно-дви- 


гательный аппарат человека, показал, 
что возникающие в процессе жизне- 
деятельности нагрузки нельзя оцени- 


вать односторонне только как вредные 
во всех случаях. Нельзя оценивать ка- 
чество машин и изделий, исходя из 
принципа минимальной физической на- 
грузки биосистемы, не учитывая харак- 
тер и природу воздействия на орга- 
низм силового поля и его роль в уп- 
равлении движением [8]. Казалось бы, 
что с переходом от обычных, неэлект- 
рифицированных ручных пил, рубанков, 
дрелей к электрифицированным чело- 
век должен физически разгрузиться, за 
счет чего должна подняться эффектив- 
ность труда. Однако, как показали на- 
блюдения, психофизиологическая на- 
пряженность у работающих ручным 
электрифицированным инструментом по 
сравнению с лицами, использующими 
обычный, неэлектрифицированный инст- 
румент, возросла. 

Биомеханическое исследование [8], 
включающее регистрацию движений с 
одновременной записью биотоков и 
тонуса мышц человека, работающего 
электрифицированным инструментом, 


выявило ббльшую, чем при работе 
обычным инструментом, суммарную 
электрическую активность — крупных 


мышц туловища, ног и рук, направлен- 
ную на удерживающую статическую ра- 
боту на фоне вибраций. Кроме того, 
малая амплитуда рабочих движений с 
электрическим инструментом вызывает 
быстрое наступление утомления. На ос- 
нове анализа было установлено, что пе- 
ренос формы обычного ручного инст- 
румента на электрифицированный неце- 
лесообразен. Расчет момента сил тя- 
жести инструмента относительно точек 


хвата и анализ симметричности нагруз- 
ки на каждую руку и электрической ак- 
тивности мышц, обеспечивающих за- 
хват и управление инструментом, по- 
могли сделать выводы © возможных 
путях его модернизации. 

Результаты биомеханических иссле- 
дований могут также входить состав- 
ной частью в комплексную эргономиче- 
скую оценку, например, кабин зерно- 
уборочных комбайнов. Такая оценка 
была проведена непосредственно в 
процессе производственной эксплуата- 
ции комбайна «Дон» [9]. В качестве 
биомеханических показателей степени 
напряженности состояния комбайнера 
использовались электромиографические 
характеристики мышц, обеспечивающих 
переключение органов управления, и 
мышц, поддерживающих рабочую по- 
зу. Исследования выявили функциональ- 
ные сдвиги в нервно-мышечной систе- 
ме при работе в различном темпе и в 
различных условиях комфортности и 
позволили уточнить непосредственные 
причины напряженности состояния ком- 
байнера при работе на машинах раз- 
личных типов. 

Изложенными примерами далеко не 
исчерпываются возможности использо- 
вания методов биомеханики в эргоно- 
мике; однако они показывают, что эти 
методы позволяют получать количест- 
венные данные, характеризующие ра- 
бочие позы и движения, которые не- 
обходимы для проектирования машин и 
механизмов. Это позволяет предусмат- 
ривать оптимизацию деятельности не 
только в целях обеспечения ее высокой 
эффективности, но и с точки зрения 
сохранения длительнсе время высокой 
работоспособности человека без ущер- 
ба для его здоровья. Неудобство рабо- 
чей позы, нерациональная мышечная 
активность, сопровождающая —двига- 
тельные акты, являются предпосылками 
снижения эффективности деятельности 
и возникновения профессиональных за- 
болеваний, особенно при многолетнем 
труде. Эти обстоятельства требуют от 
специалистов, занимающихся проекти- 
рованием СЧМ, изучения как динамики 
функционального состояния человека, 
так и тщательного анализа его рабочих 
поз и исполнительных двигательных ак- 
тов в реальных условиях деятельности. 
В настоящее время биомеханика распо- 
лагает тонким и эффективным методи- 
ческим аппаратом, необходимым для 
проведения таких исследований. 
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Экспертиза потребительских свойств 
изделий 


ЗОТОВА И. А., КОРОЛИНСКАЯ Н. Н., 
ПОТАЛОВСКАЯ Н. О., 
инженеры, ВНИИТЭ 


Сравнительный анализ 
как инструмент проектирования 


При испытаниях изделий в услови- 
ях, максимально приближенных к про- 
цессу их использования потребителем 
по назначению, эксперты получают объ- 
ективную информацию о потребитель- 
ских показателях качества, о степени 
удобства и комфорта работы с издели- 
ем. Это позволяет судить о совершен- 
стве отдельных параметров изделия, их 
влиянии на конечный результат его ис- 
пользования, а также помогает выбрать 
наиболее оптимальное конструкторское 
решение. 

Так, исследования потребительских 
свойств любительских диапроекторов, 
проведенные во ВНИИТЭ в 1984—85 го- 
дах, помимо выявления общих перспек- 
тивных направлений развития диапро- 
екционной аппаратуры, дали возмож- 
ность с помощью экспертизы ряда на- 
турных образцов отечественных и за- 
рубежных диапроекторов разработать 
конкретные рекомендации по дальней- 
шему совершенствованию отечествен- 
ных изделий этого типа, 


Чтобы выработать аргументирован- 
ные конкретные . рекомендации проек- 
тировщикам новых моделей диапроек- 
торов, эксперты применили в работе 
новый способ анализа и оценки удоб- 
ства пользования изделиями, основан- 
ный на составлении «рядов комфортно- 
сти». Это позволило не только дать 
объективный сравнительный анализ из- 
делий и выбрать оптимальный вариант 
на основе реально существующих мо- 
делей, но и синтезировать новые вари- 
анты конструктивных решений. 

Ряды комфортности были построе- 
ны для всех основных функциональных 
узлов диапроекторов, с которыми по- 
требитель взаимодействует в процессе 
эксплуатации изделия. Основанием для 
ранжирования в рядах отдельных уз- 
лов и элементов служила их потреби- 
тельская ценность, выражающаяся в 
степени удобства или комфорта вы- 
полнения потребителем всех эксплуата- 
ционных операций. 

В наиболее простом для анализа по- 
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требительских свойств варианте ряд 
комфортности демонстрирует посте- 
пенное нарастание положительных ка- 
честв всех (или почти всех) конструк- 
тивных параметров. Примером могут 
служить различные варианты конструк- 
торского решения толкателя — основно- 
го элемента, обеспечивающего во мно- 
гих моделях ручную подачу диапозити- 
вов в проекционный канал. 

В подавляющем большинстве моде- 
лей толкатели имеют сходную конст- 
рукцию в виде выдвижной рамки, од- 
ним концом направляющей диапозитив 
в проекционный канал, а с другой сто- 
роны имеющей зону (в виде рукоятки) 
для захвата пальцами. При смене кад- 
ров потребитель осуществляет кистью 
руки простые ’возвратно-поступатель- 
ные движения одинакового диапазона. 

Ручная подача диапозитивов — это 
одна из важных операций во время 
показа диасеанса, и, если иметь в виду, 
что она выполняется при пониженной 
освещенности, когда основное внима- 


РЯД КОМФОРТНОСТИ УЗЛА ТОЛКАТЕЛЯ 


Исследуемые 


параметры 
«РегКео 503АУ», фирма «Ав{а П1атаюг 1500», «Пеленг 500 К», БелОМО, СС 
2е13$ Жоп, ФРГ фирма Ао{а-Сеуаег, ФРГ 
Результаты экспертизы 
Доступность Рукоятка толкателя выступает из Рукоятка толкателя «утапливается» 


рукоятки толкателя 
захвата 


Размеры зоны 
захвата на рукоятке 
толкателя 


Одди 


Неприятных тактильных ощущений 


Тактильные ощуще- 
ния, возникающие 
при захвате 
толкателя 


ные ощущения 


Толкатель неудобен 
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корпуса прибора; 


Возникают неприятные тактиль- 


доступна для 


не возникает 


в нише на корпусе прибора. 
Размер ниши недостаточен 
(2436 мм) для свободного раз- 
мещения пальцев на рукоятке 
—ж— „оо. „ъ„„„‚„„„‚„‚„„„—„‚„‚„‚„—„—„—„ъ — ъ  ..[..— === ——_—д—дндд„ажа„З—ЗЗА 
Размеры зоны захвата малы 
(18Ж6 мм), захват осуществляется 
кончиком пальцев, что не обес- 
печивает его надежности 


Размеры зоны захвата достаточны 
для размещения нескольких 
пальцев (22Ж37 мм), овальная 
лунка на рукоятке препятствует 
соскальзыванию пальцев, что 
обеспечивает надежность захвата 


Толкатель не совсем удобен 


Рукоятка толкателя выступает и 
корпуса прибора; доступна для 
захвата 


Размеры зоны захвата недоста- 
точны (20%Ж20 мм); захват осуще 
ствляется двумя пальцами, одна 
сферическая лунка на рукоятке 
препятствует соскальзыванию 

пальцев, что несколько повыш® 
надежность захвата 


Неприятных тактильных ощущем 
не возникает 


Толкатель не совсем удобен 


ние потребителя сосредоточено на де- 
монстрации диапозитивов, становится 
ясно, почему к этому органу управле- 
ния надо предъявлять высокие требова- 
ния. 

Представленный ряд комфортности 
рассматривает пять вариантов рукояток 
толкателей. Сопоставление их конст- 
руктивных характеристик позволило 
выделить в качестве наиболее удачно- 
го варианта толкатель отечественного 
диапроектора «Экран 3 универсал». По 
всем рассматриваемым конструктивным 
элементам были определены рекомен- 
дации, которые необходимо учитывать 
при проектировании новых конструк- 
ций рукояток этого элемента: 

— рукоятка толкателя должна раз- 
мещаться в свободной для захвата ру- 
кой зоне. При возвратно-поступатель- 
ных действиях пальцы, направляющие 
толкатель, не должны упираться в кор- 


— если конструкция диапроектора 
предусматривает полное «утапливание» 
рукоятки элемента в корпусе прибора, 
на нем необходимо предусмотреть спе- 
циальную нишу размером не менее 
50%Ж60 мм для свободного входа паль- 
цев; 

— зона захвата рукоятки пальцами 
должна обеспечивать свободное разме- 


щение нескольких пальцев (размеры 
зоны должны быть не менее 20% 
Ж35 мм); конфигурация этой зоны 


должна препятствовать соскальзыванию 
пальцев при движении толкателя и не 
вызывать у потребителя неприятных 
тактильных ощущений, для чего целе- 


сообразно использовать различные 
лунки, буртики, рифления скругленной 
формы. 


Сравнение изделий в рядах ком- 
фортности позволяет проектировать но- 
вые более совершенные изделия. 


пус диапроектора, 
диамагазина; 


подкассетника или 


Полученс редакцией 


Таблица 


«Еппата{ ащ{о{осиз», 
фирма Еппа-\уегк, ФРГ 


«Экран 3 универсал», СССР 


Рукоятка толкателя «утапливает- 
ся» в нише на корпусе прибора. 
Размер ниши достаточен (69Х 
Ж52 мм) для свободного разме- 
щения пальцев на рукоятке 


Размеры зоны захвата достаточны 
для размещения нескольких 
пальцев (27Ж62 мм); буртик, 
окаймляющий зону захвата, пре- 
пятствует соскальзыванию паль- 
цев, что обеспечивает надежность 
захвата 


Рукоятка толкателя выступает из 
корпуса прибора; доступна для 
захвата 


Размеры зоны захвата достаточны 
для размещения нескольких 
пальцев (21Ж35 мм); в зоне за- 
хвата имеются продольные рель- 
ефные углубления, препятствую- 
щие соскальзыванию пальцев, 
что обеспечивает надежность 
захвата 


Неприятных тактильных ощущений 
не возникает 


Неприятных тактильных ощущений 
не возникает 


ель обен 
иблотека 


Толкатель очень удобен по всем 
параметрам 
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Хроника 


О СОЮЗЕ ДИЗАЙНЕРОВ СССР 


Создан Организационный комитет 
Союза дизайнеров СССР, в задачи ко- 
торого входит подготовка и проведе- 
ние мероприятий связанных с созда- 
нием творческого союза советских ди- 
зайнеров. 

Членами Оргкомитета стали извест- 
ные дизайнеры, архитекторы и худож- 
ники из всех союзных республик. 

Председателем Оргкомитета назна- 
чен директор Всесоюзного научно-ис- 
следовательского института технической 
эстетики Ю. Б. Соловьев. 


ВЕЛИКОБРИТАНИЯ 


В выставочном зале «Бойлерхауз» 
лондонского Музея Виктории и Альбер- 
та проведена выставка «Автомобиль», 
посвященная эволюции социальным 
функциям и влиянию на формирование 
окружающей среды этого транспортно- 
го средства. Программа выставки, раз- 
работанная под руководством извест- 
ного дизайнера из ФРГ О. Айхера, пре- 
дусматривала демонстрацию возможно- 
стей и целей дизайна в решении проб- 
лем, связанных с автомобилем. Какова 
самая рациональная модель автомоби- 
ля? —как бы спрашивала экспозиция. 

По мысли О. Айхера, «символиче- 
ской» концепции автомобиля должен 
быть противопоставлен проектный под- 
ход, основанный на принципах рацио- 
нальности, экономичности, безопасности 
и эргономичности. В настоящее время 
эти принципы могут проводиться в 
жизнь средствами инженерного проек- 
тирования, но обычно отодвигаются на 
задний план коммерческими соображе- 
ниями. В качестве наиболее рациональ- 
ной модели из всех существующих ны- 
не легковых автомобилей на выставке 
фигурировала модель «Фиат Уно», раз- 
работанная известным итальянским ди- 
зайнером Дж. Джуджаро. 

Пиегит. Га г!У1${а 4е]?аггадатего, 1986, 
М 358, р. 71 


ы 


В рамках ежегодной международ- 
ной выставки интерьеров, которая бу- 
дет организована в 1987 :..2у в лон- 
донском выставочном зале «Олимпия», 
состоится второй конкурс на лучший 
проект интерьера. В жюри конкурса 
вошли Д. Шарп (председатель жюри, 
Великобритания), Е. Джюрична (Вели- 
кобритания), А. Нурмесниеми (Финлян- 
дия), Э. Соттсасс (Италия), Дж. Уайнз 
(США). 

Премия конкурса в размере 10000 
фунтов стерлингов будет вручена по- 
бедителю 11 мая 1987 года за лучшую 
разработку интерьера, созданную в 
период с 1 января 1985 года по 1 ян- 
варя 1987 года. 


ТЕТ Маваглпе, 1986, М 17, р. 8—9. 


Рецензии на вещи 


Электрокамин 
«Уголек» 


со всех точек 
зрения 


Харьковским филиалом ВНИИТЭ 
разработана новая модель электро- 
камина «Уголек-3», серийно выпускае- 
мая на запорожском ПО «Преобразо- 
ватель». Эта модель во многом отлича- 
ется от аналогичных как по своему 
художественно-конструкторскому реше- 
нию, так и по функциональным пока- 
зателям. Такие наиболее важные для 
электрокамина технико-эксплуатацион- 
ные параметры, как радиационный 
КПД (15%), средняя наработка на от- 
каз (4500 ч) и гарантийный срок экс- 
плуатации (2,5 года), превышают тре- 
бования ГОСТ 308—78 и находятся на 
уровне показателей лучших отечест- 
венных аналогов. 

Трехступенчатая система регулиро- 
вания мощности (от 0,31 до 1,25 кВт) 
расширяет диапазон режима работы 
и повышает экономичность и комфорт- 
ность эксплуатации изделия. В его 
конструкции предусмотрена организо- 
ванная укладка сетевого шнура и ван- 
ночки для увлажнения воздуха. Свето- 
вой эффект имитации мерцающего 
пламени создается лампой тлеющего 
разряда, которая одновременно яв- 
ляется индикатором, сигнализирующим 
о включении камина в сеть. Имеются 
ручка переноса на задней стенке и 
опорный элемент, который обеспечи- 
вает устойчивость прибора. 

Нетрадиционная композиционно-кон- 
структивная схема электрокамина ха- 
рактеризуется простыми, геометрически 
четкими формами. Вертикальное ре- 
шение объема придает изделию новиз- 
ну и оригинальность. 

В целом характер пластического 
решения выдержан: формы опоры, 
ручки для переноса камина, верхней 
панели, на которой установлен регуля- 
тор мощности, согласованы с формой 
кожуха, и детали имеют одинаковую 
фактуру поверхности. Винты, крепящие 
черную декоративную планку, выпол- 
нены впотай и не ухудша;:от внешний 
вид камина. 

Удачно в целом цветофактурное 
решение. Черный цвет верхней пласт- 
массовой панели, опоры и решетки 
лампы тлеющего разряда объединяет 
эти элементы и способствует целост- 
ности восприятия формы электрока- 
мина. 

И тем досаднее отмечать, что от- 
дельные незначительные недоработки 
снижают качественный уровень электро- 
прибора. 

Так, ручка переключателя режимов 
работы излишне массивна, размеры 
(диаметр, высота) великоваты, ободок 
с риской отсчета также увеличивает ее 
высоту и не является функционально 
необходимым элементом. 

Неудачно выполнены боковые сто- 
роны корпуса камина в зоне решетки: 
концы прутьев и боковые кромки 


эвуИи Виа арая их острые, что 
ИИ - изсза травмоопас- 


Дендх оре елем м боно- 


Е аничителя выглядят грубо, имеют 


1,23 


1. Электрокамин «Уголек-3» 

2. Шрифт для логотипа названия моде- 
ли выбран не совсем удачно 

3. Боковые кромки ограничителя и от- 


ражателя выполнены грубо и небрежно, 


элементы нечетко стыкуются между 


собой, что ухудшает внешний вид изде- 
лия 


вой частью отражателя в верхней части 
имеются зазоры. Ниша-ручка на зад- 
ней стенке электрокамина эргономиче- 
ски не доработана: глубина ее не- 
достаточна для удобного захвата. 

Способ крепления защитной решет- 
ки не отвечает конструктивному реше- 
нию, слишком усложнен: чтобы очи- 
стить отражатель от пыли, нужно снять 
крепящие его винты с ПпОоМОЩЬЮ от- 
вертки, а затем снова устанавливать 
их. Это неудобно, требует дополни- 
тельного времени. 

Нельзя признать удачным и реше- 
ние графических символов переклю- 
чателя. При довольно значительных его 
размерах функциональная графика ли- 
шена наглядности. Цифры на круглом 
лимбе неинформативны, трудноразли- 
чимы. Выбор шрифта для логотипа 
«Уголек-3» также малоудачен. 

Существенно снижает качественный 
уровень изделия и еще целый ряд 
мелких недочетов в производственном 
исполнении. Так, прутья защитной ре- 
шетки сварены неаккуратно, расстояние 
между прутьями неодинаковое, ручка 
не закреплена надежно на корпусе. 
При передвижении камина острые 
кромки опоры могут повредить поверх- 
ность пола. 

Следует также отметить низкий 


4. Глубина ручки недостаточна для 
удобного захвата рукой 

5. Символы переключателя трудно раз- 
личимы на круглом лимбе 


качественный уровень упаковки. Она 
выглядит неаккуратно: края коробки 

крепятся скрепками (а это некрасиво 
и неудобно), края бандероли быстро 

отклеиваются и рвутся. 

При повышенных сегодня требова- 
ниях к качественному уровню бытовых 
изделий нельзя мириться даже с самы- 
ми мелкими недостатками. Только уст- 
ранив их, можно будет говорить о том, 
что новая модель электрокамина до- 
стигла уровня лучших отечественных 
и зарубежных образцов. 


ДУДЕЦКАЯ Н. П., ВНИИТЭ 
Фото В. А. РОГОВА 
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Выставки, конференции, совещания 


На международном конгрессе 


по дизайну 


В мае 1986 года в Штутгарте (ФРГ) 
состоялся Международный конгресс на 
тему «Роль дизайна в улучшении жиз- 
ни человека». К конгрессу была при- 
урочена выставка достижений дизайна, 
представлены лучшие работы, отмечен- 
ные международным жюри. 

Конгресс был посвящен актуальным 
задачам дизайна, связанным с активи- 
зацией деятельности дизайнеров в ре- 
шении социальных и культурных проб- 
лем общества. Речь шла также о раз- 
витии коммуникаций и сотрудничества 
дизайнеров, об осознании ценностных 
ориентаций современного человека ио 
внимании к его личности, об освоении 
новых технологий и вычислительной тех- 
ники, о роли профессиональной прак- 
тики в повышении эффективности ди- 
зайнерской деятельности. 

В работе конгресса принимало уча- 
стие около 800 специалистов из многих 
стран мира. На пленарном заседании 
и восьми секциях было прочитано око- 
ло 40 докладов. 

Пленарное заседание конгресса от- 
крыл премьер-министр земли Баден- 
Вюртенберг Л. Шпета, который отметил 
значение дизайна в развитии экономи- 
ки стран. Он констатировал, что дизайн 


сегодня является источником новых 
идей и стимулятором в переоценке 
ценностей, эффективным экономиче- 


ским средством, обеспечивающим сбыт 
промышленной продукции. 
Уполномоченный правительства зем- 
ли Баден-Вюртенберг К. Вейдеманн вы- 
разил надежду, что конгресс и вы- 
ставка будут способствовать рождению 
новых идей и ценностей. Он отметил, 
что дизайн должен внести основной 
вклад в решение проблем, связанных с 
напряженными отношениями между че- 
ловеком и техникой а не быть «ди- 
зайном для дизайнеров» с «элитарной 
эстетикой». 
Круг обсуждаемых на конгрессе тем 
затрагивал многие аспекты в деятель- 
ности дизайнеров, начиная от вопросов 
о месте и роли дизайна в искусстве и 
кончая маркетингом. Главные пробле- 
мы были связаны с необходимостью 
развития нового образа мышления как 
у дизайнера, так и у производителя, с 
более эффективным использованием 
современной техники и технологии. 
Со всей серьезностью был постав- 
лен вопрос о развитии международно- 
го сотрудничества и обмена опытом, 
ибо современные проблемы дизайна 
носят международный, а подчас и гло- 
бальный характер. Речь шла также о 
необходимости перестройки дизайнер- 
ской практики в связи с бурным раз- 
витием новых технологий и материалов, 
о задачах производства по их совер- 
шенствованию. 
Было рассказано о случаях явного 
нарушения авторских прав дизайнеров 
и результатах конкурса «Плагиариус», 
учбежденного для организаций, полно- 
копирующих разработки других 
Библиотека 

| вмеНЬА. выжрасова развития взаи- 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


мосвязей дизайна и менеджемента. 

Охарактеризованы перспективы раз- 
вития дизайна как профессии междис- 
циплинарной создающей инновации и 
осуществляющей взаимодействие ры- 
ночной политики и производства. 

Участники конгресса говорили о за- 
дачах дизайна в формировании окру- 
жающей среды, обеспечении «качест- 
ва жизни», подчеркивали его социаль- 
ную направленность. Предложили раз- 
рабатывать методы, которые позволят 
каждому человеку приспособить пред- 
метную среду в соответствии со свои- 
ми индивидуальными жизненными пред- 
ставлениями. 

Была рассмотрена роль дизайна в 
повышении социальной активности че- 
ловека. Речь шла и о необходимости 
коренного поворота дизайна к соци- 
альным нуждам общества. 

В рамках конгресса 
дискуссии. 

В итоге участники конгресса при- 
знали, что в различных странах в об- 
ласти дизайна сложилась во многом 
сходная ситуация. И основные пробле- 
мы, которые необходимо решать, свя- 


проводились 


заны с социальной направленностью, 
повышением «качества жизни» а не 
просто уровня качества предметов. 


Дизайн сегодня призван также содей- 
ствовать укреплению мира и охране 
окружающей среды, и нужен комп- 
лексный подход в решении всех этих 
проблем. Необходимо в связи с этим 
добиваться качественного изменения 
дизайнерского образования, активизи- 
ровать освоение новых технологий и 
материалов в русле их максимального 
приспособления к человеку. 

Кроме обширной выставки, приуро- 


ченной к конгрессу, участники имели 
возможность познакомиться с другой 
экспозицией, устроенной в честь 25- 


летия Штутгартского дизайн-центра. На 
территории дизайн-центра была раз- 
вернута выставка лучших работ дизай- 
неров земли Баден-Вюртенберг, на ко- 
торой экспонировались изделия извест- 
ных фирм. Особый интерес вызвала экс- 
позиция посвященная комплексному 
проекту перспективных скоростных ви- 
дов транспорта. 

В результате 15-летних поисков в 
этой области созданы две транспортные 
системы. Первая основана на традици- 
онных колесно-рельсовых технологиях, 
вторая — на использовании магнитной 
подушки. Новые поезда не должны 
уступать по уровню комфорта тради- 
ционным средствам транспорта. Это 
требует от дизайнеров поиска новых 
подходов к их проектированию. Многие 
из затронутых на конгрессе проблем 
имеют международное значение и пред- 
ставляют определенный интерес и для 
развития отечественного дизайна. 


КУЗЬМИЧЕВ Л. А., 
зам. директора ВНИИТЭ 


Библиография 


Новые издания 


ВНИИТЭ 


УДК 745:378(47 -- 57) 

Проблемы развития дизайнерского 
образования: Сб. статей/Редкол.: 
Л. А. Кузьмичев, В. Ф. Сидоренко 
(отв. редактор), Г. П. Беккер, А. Л. Ди- 
жур, А. Н. Лаврентьев, Е. Е. Любоми- 
рова. — М., 1986. — 98 с.— [Труды 
ВНИИТО. Сер. «Техническая эстетика»; 
Вып. 49].— Библиогр. в конце статей 
и в подстроч. примеч. 


Сборник посвящен общим пробле- 
мам дизайнерского образования в 
стране, освещает его современное со- 
стояние, намечает перспективы даль- 
нейшего развития, знакомит с опытом 
методической и педагогической учеб- 
но-проектной, экспериментальной ра- 
боты кафедр различных художествен- 
но-промышленных вузов. 


УДК 658.62.001.42:641.535.5.06 

Экспертиза потребительских 
свойств элеткроплиток: Методические 
рекомендации/Авт.: Е. Е. Задесенец, 
Н. Н. Королинская, И. Н. Малевинская 
[м др.].— М., 1986.—116 с., ил.— 
(Методические материалы/ВНИИТЭ].— 
Библиогр.: 28 назв. 


В работе изложены принципы и ме- 
тоды проведения анализа и оценки 
потребительских показателей качества 
бытовых электроплиток, а также при- 
ведены примеры выполнения отдель- 
ных операций по анализу и оценке. 


УДК [644.1:697.9] :745{—87] 

Бытовые кондиционеры: Обзор /Авт.: 
С. Н. Алямовская, Р. А. Зарбаилов, 
К. Г. Пашаев.— М., 1986. —24 с., ил.— 
(Художественное конструирование за 
рубежом /ВНИИТЭ; Вып. 2].— Библиогр.: 
15 назв. 


В обзоре рассмотрены предпосыл- 
ки появления и применения автоном- 
ных бытовых кондиционеров за рубе- 
жом. Дана характеристика уровня по- 
требительских и технико-эксплуатаци- 
онных свойств этих изделий, выпускае- 
мых лидирующими фирмами Японии, 
США и ряда стран Западной Европы. 
Приведены некоторые особенности 
композиции и формообразования бы- 
товых кондиционеров, которые про- 
слеживаются на конкретных моделях 
фирм Японии и США. 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1986, № 10 


Материалы, технология 


ЛЕПЕШКИНА Л. С., 
инженер-технолог, ВНИИТЭ 


Фактура на пластмассовых изделиях 


Одним из существующих 
способов декоративной 
обработки пластмасс и изделий 
из них, улучшающих 
функциональные, 
эргономические и эстетические 
свойства, является получение 
различных фактур. 

В настоящее время 
фактурование видимых 

деталей и изделий из пласмасс 
нашло широкое применение в 
промышленности. При этом 
используется такое свойство 
пластмассы, как пластичность, 
которое позволяет художникам- 
конструкторам создавать самые 
разнообразные декоративные 
элементы и фактурные рисунки 
для отделки бытовой радио- 
электронной аппаратуры, 
кинофотоаппаратуры, 
электробритв, бытовых приборов 
ит. п. 


Эффект декорирования достигается 
за счет нанесения различных фактур- 
ных рисунков, внесения контраста 
между гладкой глянцевой и шерохова- 
той матовой поверхностями, а также 
путем устранения характерного масля- 
нистого блеска пластмассы. Правильно 
подобранный фактурный рисунок обла- 
гораживает изделие, подчеркивает его 
конструктивные особенности и ориги- 
нальность цветофактурного решения 
модели в целом. Да и пользование при- 
бором облегчается: нанесение факту- 
ры на ручки, клавиши и на отдельные 
части корпуса увеличивает шерохова- 
тость поверхности и, следовательно, 
устраняет возможность «выскальзыва- 
ния» изделия из рук. С помощью фак- 
турования можно устранить или сде- 
лать малозаметными некоторые тех- 
нологические дефекты, появляющиеся 
при литье под давлением или при 
прессовании. Речь идет о небольших 
утяжинах, раковинках, следах холод- 
ного спая ит. д. 

Изделие или деталь из пластмассы 
формируется в литьевых или пресс- 
формах. Причем качество обработки 
оформляющей поверхности формы 
непосредственно влияет на качество 
видимой поверхности пластмассовой 
детали. 

Процесс изготовления формы вклю- 
чает следующие этапы: сначала готовят 
стальную болванку, затем ее обраба- 
тывают механически, и только потом 

рабатывают. Для повышения изно- 


{ЯЗ ВЯНЫЯ практике для обра- 
и форма Н®оверхности 


еес{го.пекгазоуКа.ги 


Е рости формы ее хромируют. 


литьевых форм используют помимо 
механических способов (фрезерова- 
ния, точения, строгания, шлифования, 
хонингования, полирования т. п.), 
струйную (песко-, дробеструйную), 
электроэрозионную обработку, а также 
гальванопластику и фотохимическое 
травление. 

Выбор способа обработки оформ- 
ляющей поверхности формы зависит от 
того, до какого класса чистоты будет 
доводиться поверхность, какой необ- 
ходим рисунок, какова сложность кон- 
струкции детали, величина площади 
поверхности, на которую нужно на- 
нести рисунок. При этом необходимо 
принять во внимание, что поверхность 
формуемой детали будет более шеро- 
ховатой по сравнению с поверхностью 
формы. Нужно учитывать также эко- 
номические факторы и технологические 
возможности предприятия. 

Обратимся к конкретным приме- 
рам. 

Гладкую поверхность получают 
фрезерованием, шлифованием, полиро- 
ванием, алмазным выглаживанием и т. п. 
В отдельных случаях, например, когда 
деталь имеет поверхность сложной кон- 
струкции, прибегают к электроэрози- 
онной обработке и гальванопластике. 

Матированные, фактурные мелко- 

и среднезернистые поверхности полу- 
чают при помощи электроэрозийной 
и струйной видов обработки. Если же 
необходимо нанесение фактуры на 
ребра, прибегают к гальванопластике 
или фотохимтравлению. Крупнозерни- 
стой фактуры добиваются электроэро- 
зией, гальванопластикой и фотохим- 
травлением. 

Фактурный рисунок «под кожу» 
можно скопировать с натуры с по- 
мощью гальванопластики или получить 
фотохимическим травлением. Первый 
способ позволяет добиться точной 
копии рисунка натуральной кожи. Ри- 
сунок «под кожу» способом фотохими- 
ческого травления несколько отлича- 
ется от рисунка натуральной кожи и 
зависит в первую очередь от техно- 
логической особенности самого спосо- 
ба: травление проводится по всей 
поверхности на одинаковую глубину 
и дает резкий переход на границе 
двух уровней (травленного и защи- 
щенного). 

Комбинирование перечисленных 
выше способов позволяет добиться 
разнообразия фактурных рисунков. 

Приведем краткое описание техно- 
логии каждого из этих способов. 


Механическая обработка деталей 
литьевых и пресс-форм производится 
на металлообрабатывающих станках 
или с помощью различных инструмен- 
тов и приспособлений (крена, давиль- 
ника и т. п.) и дает возможность по- 
лучать поверхности с различной сте- 
пенью чистоты, различными фактурами 
и фактурными рисунками. Однако этот 
способ очень трудоемкий, образуются 
значительные отходы металла. 


Струйные виды обработки. Дробе- 
струйная обработка, с одной стороны, 
используется для получения шерохо- 
ватой поверхности, с другой — для 
упрочения и сглаживания оформляю- 
щей поверхности формы. При этом 
используется стальная или чугунная 
дробь, и обработка производится по 
определенному режиму. Недостатки 
данного способа — большая трудо- 
емкость, шум, вибрация. Пескоструй- 
ная обработка аналогична дробест- 
руйной. Получаемая поверхность — 
матированная, мелкозернистая. Оба 
способа часто применяются в комби- 
нации с механической обработкой 
и фотохимическим травлением. 

К перспективным, обеспечивающим 
высокое качество обработки способам 
можно отнести электроэрозионную об- 
работку, гальванопластику и фотохи- 
мическое травление. 


Электроэрозионная обработка 
является разновидностью электрофи- 
зических методов размерной обработ- 
ки материалов и основана на импульс- 
ном подводе тепловой энергии к обра- 
батываемым участкам заготовки. Она 
эффективна при изготовлении литье- 
вых форм со сложной конфигурацией. 
Здесь имеется ряд преимуществ по 
сравнению с механической обработкой: 
простота технологии, возможность об- 
рабатывать любые материалы быстро 
и без значительных усилий. А это зна- 
чит, что повышается производитель- 
ность труда, улучшаются его условия. 


Фотохимическое травление вклю- 
чает несколько стадий: изготовление 
матрицы и негатива на фотопленке, 
обезжиривание поверхности матрицы, 
нанесение светочувствительной кисло- 
тоупорной эмульсии, экспонирование 
с изготовленного негатива, проявление, 
задубливание рисунка, термообработку, 
ретуширование, травление, полирова- 
ние, хромирование. 

Как видим, этот способ достаточно 
трудоемкий и вредный, но его исполь-' 
зование дает возможность добиться 
любой фактурной поверхности высо- 
кого качества, К недостаткам можно 
отнести сложность получения вакуум- 
формующей фотопленки с изображени- 
ем фактурных рисунков, так как фото- 
негатив должен точно повторять фор- 
му матрицы, чтобы произвести экспо- 
нирование с максимальной точностью 
и не смазать рисунок фактуры. 

В производственных условиях при- 
меняют и «упрощенный» вариант фото- 
химпечати, который заключается в сле- 
дующем: на плоских металлических 
пластинах по описанной выше техно- 
логии получают фактуру, а затем пла- 
стины используют в качестве печатной 
формы для нанесения рисунка фактуры 
на основу (обычно тонкую бумагу). 

В свою очередь способом отмывки с 
нее переносят рисунок на формующий 
инструмент, а затем производят рету- 
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ширование, травление и, если необхо- 
димо, пескоструйную обработку, поли- 
рование и хромирование. 


Гальванопластический способ изго- 
товления литьевых форм заключается 
в осаждении металла (или сплава) на 
специально подготовленные модели 
в электролитических ваннах. Так изго- 
тавливают литьевые формы большой 
точности, а времени тратится в 4 раза 
меньше, чем при механической обра- 
ботке, и сама форма стоит значитель- 
но дешевле. К преимуществам этого 
способа можно отнести возможность 
точного контролирования поверхности 
модели (так воспроизводят «тонкие 
фактуры», которые нельзя получить 
с помощью химического травления). 
Этим способом получают различные 
фактуры, фактуру на ребрах, фактур- 
ные рисунки, различные надписи. Пре- 
имущества способа: отсутствие дорого- 
стоящего оборудования, несложность 
изготовления оформляющих вставок 
литьевой формы, причем процесс про- 
исходит быстро и стоит дешево. 

Процесс изготовления литьевых 
форм включает: изготовление модели, 
на которую производится наращивание 
металла; подготовку поверхности мо- 
дели и нанесение токопроводящего 
слоя; гальваническое наращивание ме- 
талла; обработку литьевой части 
формы и оформление ее тыльной 
корковой части. 

К недостаткам способа следует от- 
нести производственную вредность, 
невозможность вторичного использо- 
вания модели. 

Практикующие художники-конструк- 
торы должны знать, что каждый из пе- 
речисленных способов обработки 
оформляющих поверхностей литьевых 
форм освоен и используется на раз- 
личных предприятиях страны. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Образование 


Деловые игры дизайнеров 


Свердловские 
квалификации по 
конструированию для дизайнеров и 
инженеров машиностроительных пред- 
приятий региона действуют уже более 
10 лет. Курсы созданы при Уральском 
филиале ВНИИТЭ и Центральном ин- 
ституте повышения квалификации руко- 
водящих работников и специалистов 
Минтяжмаша. Их учебно-тематический 
план и программа утверждены Управ- 
лением руководящих кадров и учебных 
заведений Минтяжмаша и согласованы 
с Минвузом СССР. 

Срок обучения на курсах — 1 месяц 
с отрывом слушателей от работы на 
производстве. Занятия проводят веду- 
щие специалисты УФ ВНИИТЭ, штатные 
преподаватели Свердловского филиала 
Института повышения квалификации 
Минтяжмаша с привлечением сотрудни- 
ков московских НИИ и профессорско- 
преподавательского состава Свердлов- 
ского архитектурного института, других 
вузов города и Уральского научного 
центра Академии наук СССР. 

Основной метод преподавания — 
это деловая игра, приближающая обу- 
чение к реальным условиям работы 
художника-конструктора и инженера на 
промышленном предприятии. Его тео- 
ретическую и методическую основу со- 
ставляют материалы ВНИИТЭ и инфор- 
мация о советском и зарубежном ди- 
зайне. Постоянное совершенствование 
программы курсов позволяет учитывать 
и внедрять все новое в методике ху- 
дожественного конструирования, в раз- 
витии дизайна. За время существова- 
ния курсов их окончили 384 художни- 
ка-конструктора и инженера, работаю- 
щих как в системе Минтяжмаша, так и 
на машиностроительных предприятиях 
других министерств и ведомств. 
С 1981 года курсы начали повторное 
обучение слушателей проходивших по- 
вышение квалификации в 1975 и 1976 го- 
дах. 

В первые годы деятельности! кур- 
сы ориентировали слушателей на все- 
сторонний учет социально-экономиче- 
ских, технических и потребительских 
факторов в дизайнерской деятельности 
на основе осмысления тенденций со- 
циально-культурного развития советско- 
го общества, эволюции культурно-эсте- 
тических критериев, возрастающих воз- 
можностей технологии промышленного 
производства и темпов научно-техниче- 
ского прогресса, учили методам взаи- 
модействия конструктора, дизайнера и 
эргономиста в процессе проектно-кон- 


курсы повышения 
художественному 


структорских работ. Обращалось вни- 
мание на необходимость системного 
подхода к ‘творческой деятельности 


дизайнеров, на симбиоз художествен- 
ного поиска и научного исследования. 
Средства и методы художественного 
конструирования рассматривались в 
лекциях и осваивались практически пу- 
тем имитации процесса разработки ху- 


1 См.: Подготовка дизайнеров на Урале.— Тех- 
ническая эстетика, 1983, № 8. 


дожественно-конструкторского проекта. 

Возрастание значимости целевых 
комплексных программ в промышлен- 
ности, внедрение метода дизайн-про- 
грамм потребовали значительных изме- 
нений и в учебной программе курсов. 
Главная задача новой учебной програм- 
мы — осмысление руководителями 
служб художественного конструирова- 
ния и дизайнерами предприятий прин- 
ципов дизайнерской деятельности при 
непосредственном включении художни- 
ков-конструкторов в проектирование 
комплексных объектов, в организаци- 
онную работу по интенсификации про- 
изводства. В ходе учебной деловой иг- 
ры слушатели осваивали вопросы вза- 
имодействия функционально-системных 
связей и действий разных специали- 
стов — конструкторов, дизайнеров, эр- 
гономистов, психологов, гигиенистов, 
социологов, технологов, экономистов, 
искусствоведов. 

Слушатели овладели 
рефлексивного рассуждения, самостоя- 
тельного выбора объектов дизайна, 
средств, методов и последовательности 
дизайнерской разработки, решали воп- 
росы «оргпроектирования». Важным 
моментом игры являются проектно-ор- 
ганизационные аспекты разработки за- 
даний как для коллектива разработчи- 
ков, так и для отдельных соисполните- 
лей. Изучались также направления дея- 
тельности различных отраслевых служб 
дизайна, вырабатывались требования к 
структуре конечного — дизайнерского 
продукта и к результатам работы дру- 
гих специалистов-участников комплекс- 
ной художественно-конструкторской 
разработки. Таким образом, участники 
учебной деловой игры отрабатывали 
систему координации прогнозировали 
оптимальные решения, приближенные к 
наиболее типичным производственным 
ситуациям. 

Постановление ГКНТ от 15 июля 
1985 года «О дальнейшем развитии и 
широком использовании достижений 
эргономики в народном хозяйстве» по- 
служило основанием для разработки 
новой программы и нового направле- 
ния курсов. С 1986 года они становят- 
ся курсами повышения квалификации 
дизайнеров и инженеров промышлен- 
ности по эргономике. Важнейшим воп- 
росом обучения слушателей стало эр- 
гономическое обеспечение проектно- 
конструкторских работ. Основным ме- 
тодом обучения остается деловая игра. 


способами 


КУДАШЕВИЧ М. И. 
искусствовед, 
Уф ВНИИТЭ 
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Энергия цветового пространства 


ЕФИМОВ А. В. Формообразующее 
действие полихромии в архитектуре. — 
М.: Стройиздат, 1984, 168 с., ил. 


Один из видных представителей 
французского дизайна Бернар Лассюс 
заявил однажды: «Цвет может все. Он 
может построить здание, но он же 
может его разрушить». Значение этих 
слов не следует приуменьшать, Следы 
«разрушений», произведенных невеже- 
ственным использованием такого без- 
защитного и податливого, на первый 
взгляд, материала, как цвет, мы видим 
на каждом шагу — и в архитектуре, 

и в вещах, созданных для труда или 
быта, и в одежде, и в экологически 
трансформированной среде в целом. 
Мы помним, с одной стороны, цветовую 
нищету жилых кварталов начала круп- 
нопанельного домостроения, грязь серо- 
бурых интерьеров промышленных пред- 
приятий и, с другой — излишний деко- 
ративизм мебели «под Хохлому», крас- 
ных крокодилов и зеленых зайцев, до 
сих пор стоящих на прилавках магази- 
нов игрушек. Менее очевидны и даже 
незримы последствия всего этого — 
травмы, причиняемые человеческой 
психике, или испорченный художест- 
венный вкус. 

О культуре цвета писали. Не очень 
много, но писали. Цветовому голоду 
и декоративизму противопоставляли 
лучшие образцы живописи, органич- 
ность народного искусства и т. п. Но 
обращает на себя внимание весьма 
характерный момент: цвет был как бы 
обречен на реабилитацию, его как бы 
жалели или оправдывали его сущест- 
вование, хотя такое «оправдание» по- 
добно оправданию наличия кислорода 
в атмосфере. 

Есть объективные причины беспоря- 
дочного отношения к цвету. Одна из 
них — недостаточное внимание к цвету 
в программах архитектурных, художе- 
ственных вузов. Вторая причина 
состоит в сравнительно небольшом 
количестве культурных образцов как 
в дизайне и архитектуре, так и в жи- 
вописи, декоративно-прикладном ис- 
кусстве, кинематографе и т. п. Именно 
поэтому ответственность проектиров- 
щика, обращающегося к цвету как к 
средству гармонизации мира или по- 
вышения его выразительности — основ- 
ной подтекст и пафос книги кандидата 
архитектуры А. В. Ефимова «Формооб- 
разующее действие полихромии в архи- 
тектуре». 

Однако призыв к бережному отно- 
шению к цвету так и останется призы- 


„БИВЕН ТЕ овладеть цветом профес- 
им. Н. А. Некрасова 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


сионально. Поэтому профессиональный 
анализ взаимодействия цвета и формы, 
исследование цветоформы как осо- 
бого феномена в области проектиро- 
вания составили основное содержание 
этой небольшой, но емкой по смыслу 
книги. 

Можно без преувеличения сказать, 
что профессиональное овладение цве- 
тоформой столь же важно для дизай- 
неров, как и для архитекторов, кото- 
рым по названию адресована книга, 
Мир, творимый дизайнером, невообра- 
зимо многообразен, а цветовая палит- 
ра, которой он располагает, в сущ- 
ности, неограниченна. Но отсюда — и 
некоторая растерянность дизайнера 
перед лицом этого не подвластного 
строгой аранжировке мира, и скоро- 
спешные волевые «творческие» реше- 
ния, продиктованные отсутствием зна- 
ний не столько самой «материи цвета», 
сколько закономерностей его влияния 
на геометрию формы и наоборот. 

Что могут извлечь из книги 
А. В. Ефимова практикующие дизайнеры 
и представители дизайнерской школы? 

Первое, на что стоит обратить вни- 
мание,— это введенное автором поня- 
тие «порога формообразующего дей- 
ствия полихромии в объемно-простран- 
ственной форме». Под таковым он по- 
нимает «наименее активную полихро- 
мию, в результате развития которой 
возникает ощущение новой формы» 

(с. 60). 

Другими словами, с помощью цве- 
та можно, начиная с определенных 
эмпирически определимых пределов, 
из плоскости создать объем, из одного 
объема — другой, превратить плос- 
кость или объем в объемно-простран- 
ственную композицию, данное прост- 
ран-тво превратить в иное ит, д. 

В предельном выражении такой метод. 
восходит к традиционному для военной 
маскировки методу камуфляжа. Но 
если задача камуфляжа — деструктури- 
рование формы, то творческое освое- 
ние формообразующего действия по- 
лихромии позволяет дизайнеру, как 
минимум, корректировать функцио- 
нально или конструктивно вынужденные 
формы, а как максимум — сознательно 
получить ощущение совершенно новои 
формы, совершить некий «фокус», по- 
ражающий зрителя. Такие задачи 
сплошь и рядом возникают в графиче- 
ском дизайне, в дизайне упаковки, 
выставочных экспозиций и т. п. 

Но дело, конечно, не ограничивает- 
ся формальными возможностями тРан- 
сформации формы. Полихромия сама 
по себе несет сильнейший эмоцио- 
нальный заряд, который в смысловом_ 
и композиционном единстве с формой 
многократно увеличивается: цветофор- 
ма становится важнейшим средством 
формирования образных представле- 
ний о вещи, ее эмоционально-художе- 
ственного воздействия. 

Автор не только теоретически, 
периментально и методически анали- 
зирует эти возможности — он ИХ Д@- 


экс- 


монстрирует на учебно-пропедевтиче- 
ских упражнениях, на примерах древ- 
ней и современной архитектуры, а 
также на собственных проектах. При 
этом он неоднократно обращает вни- 
мание читателя на необходимость 
сдержанности, следования принципу 
«экономии цветовых средств», указы- 
вая, что «цветовая несдержанность 
приводит к хаосу цветов, к инфляции 
присущей цвету выразительности» 

(с. 81). 

Итак, с одной стороны, — вырази- 
тельность цвета, с другой — призыв 
к чуткому обращению сним, к чув- 
ству меры. Это положение представ- 
ляется нам чрезвычайно важным: 
именно из него вытекает и отношение 
к цветовой гармонии, и постулат о ее 
единстве с формой, и позиции в рас- 
смотрении эмоционально-психологиче- 
ских сторон цвета, и принципы орган“ч- 
зации цветоформы и цветовой среды, 
и многое другое, безусловно заслужи- 
вающее внимания читателя книги 
А. В. Ефимова. 

В настоящей краткой рецензии мы 
не имеем, к сожалению, возможности 
подробно проанализировать все поло- 
жения книги. Коснемся все-таки еще 
одного из них — предложения автора 
использовать научные труды по систс- 
матизации цвета в качестве инстру- 
мента проектирования полихроматиче- 
ских композиций, 

На первый взгляд, оно представ- 
ляется сомнительным, поскольку ука- 
занные системы преследуют скорее 
технические цели. Однако подробно 
и ярко описанный автором опыт япон- 
ских колористов в этом направлении 
позволяет надеяться, что дальнейшие 
исследования и практические опыты 
приведут к желаемому результату — 
созданию эффективного инструмента 
для практики проектирования. Тем 
более что перед самой этой практикой 
стоит актуальнейшая задача — внедре- 
ние автоматизированных систем проек- 
тирования, в которых математически 
строго построенные систематизации и 
классификации цветов, безусловно, 
могут быть с успехом применены, 

В целом книга А. В. Ефимова за- 
служивает высокой оценки как труд 
творческий, новаторский, написанный 
автором, не только обладающим боль- 
шой интуицией, но и практически ос- 
воившим обширные области знаний о 
цвете и его использовании. 


УСТИНОВ А. Г. 
канд. искусствоведения, ВНИИТЗ 


Мир графики 


Проба пера 


Молодые художники-конструкторы Белорусского 
филиала ВНИИТЭ Д. О. Сурский и Т. В. Гардашникова 
приняли участие в | Всесоюзном смотре-конкурсе 
плакатов торговой рекламы, представив на него серию 
плакатов «Экономия в быту». В смотре-конкурсе были 
рассмотрены работы 29 рекламных организаций всех 
союзных республик, Москвы и Ленинграда. По разделу 
плакатов, выпускаемых на отечественной полиграфи- 
ческой базе по заказам промышленности, торговли и 
общественного питания, работы Д. О. Сурского и 
Т. В. Гардашниковой (автор текста Д. Хаскин, Бело- 
русское агентство В/О «Союзторгреклама») получили 
Диплом | степени. 

Мы показываем некоторые из плакатов этих мо- 
лодых дизайнеров, которые они выполнили по теме 
экономии ресурсов в быту для издательства «Бело- 
русь». 


ЭКАНОМЦЕ 
ЭЛЕКТРАЭНЕРПЮ 


УЦЯПЛЯЙЦЕ СВАЕ 
ЖЫЛАЁ! 


С 


ПМ. ТТ. АА. ГТС 


й у @есго.пекгазоуКа.ги 


Плакаты: 

1. «Экономьте электроэнергию» 
2. «Экономьте бензин» 

3. «Утепляйте свое жилье» 
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. «Экономьте воду» 


Фото А. А. ЛОЗОВСКОГО 


ЭКАНОМЦЕ ВАЛУ! 


Хроника 


ВНР 


В конце 1985 года Государственный 
комитет технического развития ВНР 
объявил конкурс для предприятий лег- 
кой промышленности на лучшее нова- 
торское предложение по рационализа- 
ции производства, В конкурсе приняло 
участие каждое второе предприятие 
данной отрасли народного хозяйства. 
Несколько примеров: — будапештская 
швейная фабрика мужской одежды 
«Красный Октябрь» предложила внед- 
рить систему подготовки производства 
на основе ЭВМ, с помощью которой на 
экране дисплея можно разработать 
наиболее экономичный раскрой мате- 
риала. Новое оборудование текстиль- 
ной фабрики «Будапринт» заменит фи- 
зический труд: передвигаясь по рель- 
сам, оно будет снимать полные бобины 
с прядильных станков. Мебельная фаб- 
рика «Зала» разработала комплексный 
производительный процесс на основе 
вычислительной техники который по- 
зволяет лучше использовать запасы 
древесины, повысить экспортную спо- 
собность мебельной промышленности. 


Венгерские новости, 1986, № 1, с. 2. 
ИТАЛИЯ 

В рамках международной выставки 
сельскохозяйственного машинострое- 


ния «ЕМО» (г. Модена, 1985 г.) прове- 
ден международный семинар, рассмат- 
ривавший различные аспекты работы 
оператора сельскохозяйственных трак- 
торов и машин различных ТИПОВ. 
В числе прочих обсуждался вопрос о 
необходимости производства сельско- 
хозяйственной техники, рассчитанной на 
женщин-операторов, поскольку доля 
женского труда в сельском хозяйстве в 
большинстве стран весьма значительна: 
в среднем число женщин, занятых в 
сельскохозяйственном производстве, бо- 
лее чем на 20% превышает число жен- 
щин, работающих на промышленных 
предприятиях и в ремесленных ма- 
стерских. 

Руководитель известной фирмы 
Со!4оп, производящей тракторы и 
сельскохозяйственные машины, К, Голь- 
дони сообщила на семинаре, что с 
60-х годов фирма производит тракто- 
ры, по своим параметрам рассчитанные 
на женщин-операторов. Первая партия 
в 1300 таких тракторов была изготовле- 
на по заказу Республики Кубы для ко- 
фейных плантаций. Затем «женские» 
тракторы были изготовлены для фран- 
цузского рынка. Эти машины отлича- 
лись небольшими размерами и массой, 
простотой и легкостью управления, до- 
статочно высоким эстетическим уров- 
нем. Последний момент особенно ва- 
жен, поскольку женщины принимают 
все более широкое участие в закупках 
сельскохозяйственной техники и их мне- 
ние приобретает все больший вес. 


Массе е тоюг аог!сой, 1986, М |. 
р. 50 
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Консультации 


«Кто из нас прав?» 


Наш читатель А. Н. Войтенко обра- 
тился в редакцию с просьбой разо- 
браться в спорном вопросе о выпла- 
те ему вознаграждения за внедренный 
промышленный образец. Приведем пол- 
ностью его письмо. 

«В настоящее время выпускается 
серия бытовых светильников — два под- 
весных (3- и 5-рожковых) и 1 на- 
стенный, защищенных свидетельством 
на промобразец № 17985, автором ко- 
торого являюсь я. 

При составлении расчета-обоснова- 
ния для выплаты вознаграждения меж- 
ду главным инженером завода и мною 
возникли разногласия. Решить квалифи- 
цированно этот вопрос на месте нет 
возможности, так как -на предприятии 
работа в области промышленных об- 
разцов практически не ведется. 

В решении государственной экспер- 
тизы записано: «Отличия, заключающие- 
ся в форме рассеивателя и кронштейна, 
декоративном решении, сообщают но- 
визну заявленному светильнику по срав- 
нению с известным, так как образуют 
новую совокупность существенных при- 
знаков, создающую иной зрительный 


образ по сравнению с известным». Эта 
запись главным инженером рассматри- 
вается как подтверждение того, что вы- 
полнена художественно-конструктор- 
ская разработка отдельных деталей из- 
делия, и следовательно, коэффициент 
сложности художественно-конструктор- 
ского решения К› при этом принима- 
ется равным 1,0 (п. 1, табл. 2 «Времен- 
ной инструкции о порядке исчисления 
и выплаты вознаграждения за промыш- 
ленные образцы»). 

На самом же деле получены объ- 
емные промышленные образцы (две 
люстры и бра), обладающие компози- 
цией, в основе которой лежит развитая 
объемно-пространственная структура. 
Причем форма рассеивателя, крон- 
штейна и декоративное решение подчи- 
нены общей задаче — созданию нового 
зрительного образа светильника, а не 
разработке отдельных деталей. Это по- 
зволяет, по-моему мнению, принять 
коэффициент сложности художественно- 
конструкторского решения светильни- 
ков К>, равным 5,0 (п. 4, табл. 2 «Ин- 
струкции»). 

Кто из нас прав?» 


Редакция передала просьбу 
А. Н. Войтенко нашему внештатному 
консультанту патентоведу В. В. Сень- 


ковскому, ответ которого можно было 
бы пересказать коротко: прав автор. 

Однако приводим разъяснения це- 
ликом. 

Размер авторского вознаграждения 
за промышленные образцы, использо- 
ванные в промышленности в период 
после 1 января 1982 года до 1 января 
1986 года, определяется по «Временной 


инструкции о порядке исчисления „м 
платы вознаграждения за промышлен. 
ные образцы»! 

Светильник по объемно-пространст- 
венной структуре относится к изделиям 
очень специфичным. Объемно-проа- 
ранственная структура светильников, ис- 
ходя из практики ведения правовой ох- 
раны промышленных образцов, состав. 


ляется из формы основных компози- 
ционных элементов, в данном случае; 
несущей подвески, рассеивателя из 


рельефного стекла, 
ходящего в спираль. 

Следовательно, светильник по сви- 
детельству № 17985 создан в резуль- 
тате художественно-конструкторской 
разработки объемно-пространственной 


кронштейна, пере- 


структуры и формы отдельных узлов 
изделия поэтому коэффициент К, — 
сложности художественно-конструктор- 


ского решения — должен быть принят 
раным 5,0. 

Следует отметить, что в настоящее 
время уже действует инструкция о по- 
рядке исчисления и выплаты возна- 
граждения за промышленные образцы, 
причем порядок исчисления и выплаты 
вознаграждения названной инструкции 
применяется к промышленным образ- 
цам, использование которых началось 
с 1 января 1986 года ?. 


| 
| 


' СЕНЬКОВСКИЙ В. В. Права и льготы авто- 
ров художественно-конструкторских решений.— 
Техническая эстетика, 1983, № 5. | 

2 См.: Инструкция о порядке исчисления и 
выплаты вознаграждения за промышленные об- 
разцы.— Вопросы изобретательства, 1986, № 4 


Выставки, конференции, совещания 


«Современное 


приборостроение 
и дизайн» 


Приборостроению принадлежит 
ведущая роль в развитии народного 
хозяйства — продукция этой отрасли 
наиболее полно отражает достижения 
научно-технического прогресса, исполь- 
зует самую современную технологию 
и материалы. Сегодня вопросы повы- 
шения качества продукции, улучшения 
ее эксплуатационных характеристик, 
обеспечения конкурентоспособности на 
внешнем рынке решаются с активным 
поивлечением соедств дизайна и эрго- 
номики. Этой теме была посвящена 
научно-практическая и территориально- 
отраслевая конференция «Современное 
приборостроение и дизайн», организо- 
ванная Свердловским горкомом КПСС, 
Уральским филиалом ВНИИТЭ, Облсо- 
ветом НТО совместно с ЦКИИТЭИ 
приборостроения (Москва). 

В ее работе приняли участие руко- 
водители, ведущие проектировщики, 
научные сотрудники, художники-конст- 
рукторы и другие специалисты УРаль- 
ского региона и Минприбора, занима- 
ющиеся вопросами разработки и про- 
изводства приборной продукции. 

Участники конференции обменялись 
пбредовым опытом комплексного про- 
е\трбвтия теваборной продукции, ее 

соиоионововоиеичя и рас- 

еес{го.пекгазо\Ка.ги 


смотрели вопросы развития советского 
и зарубежного дизайна приборов и 
средств автоматизации, а также научно- 
методические принципы использования 
САПР в художественном конструирова- 
нии. 

Работа конференции проходила по 
тематическим направлениям. Основное 
внимание было уделено проблеме раз- 
работки и внедрения наиболее эффек- 
тивной форме реализации методов 
дизайна и эргономики в приборострое- 
нии — дизайн-программирования, в 
рамках которой определяются важней- 
шие принципы рекламной политики и 
пропаганды прогрессивных форм орга- 
низации деятельности и технических 
достижений. 

Участники конференции отметили, 
что разработанные в Минприборе 
дизайн-программы «Электромера», 
«Прома», «Аналитмера» и другие — 
существенный вклад дизайна в отрас- 
левые комплексные научно-технические 
программы. Внедрение их в промыш- 
ленное производство даст значитель- 
ный народнохозяйственный эффект. 

Наибольший интерес у присутству- 
ющих вызвали сообщения, сделанные 
сотрудниками УФ ВНИИТЭ, об экспе- 
риментальных методах проектирования 
систем конструктивов и эргономиче- 
ского моделирования деятельности 
операторов и персонала, обслуживаю- 
щего приборы. 

К работе конференции Уральский 
филиал ВНИИТЭ приурочил выставку 
«Приборы-86», которая продемонстри- 
ровала передовые методы проектной 
работы, опыт художественно-конструк- 
торских и эргономических разработок 
в области приборостроения, познако- 
мила проектировщиков с кругом ре- 


шаемых в дизайне задач. 

На выставке экспонировались также 
лучшие образцы бытовых приборов, 
разработанных на предприятиях ураль-_ 
ского региона. Было представлено | 
большое количество базовых образцов, | 
созданных Уральским и Азербайджан- | 
ским филиалами ВНИИТЭ в рамках | 
дизайн-программы «Прома» для пред- | 
приятий промышленного приборострое-_ 
ния,— от обычных показывающих при- | 
боров до современных микропроцес- 
сорных контроллеров. 

В рамках конференции было орга- — 
низовано совещание представителей 
Минприбора и ВНИИТЭ по стандарти- 
зации проектных решений дизайн- 
программ. 

Конференция и выставка привлекли 
внимание к тем областям проектиро- 
вания, где цели и задачи дизайна наи- 
более тесно переплетаются < зада- 
чами приборостроения. 

Конференция выработала рекомен- 
дации, в которых отмечено, что дизайн- 
программы следует считать составной 
частью научно-технических комплекс- 
ных программ. Совместные усилия 
дизайнеров и приборостроителей 
должны быть направлены на развитие 
и создание в отрасли подразделений 
технической эстетики и эргономики, 
обеспечение эргономической прора- 
ботки всей новой приборной продук- 


ции. 
УСПЕНСКИЙ А. Е., УФ ВНИИТЭ 


Рефераты 


САЛОН ЛЕГКОВОГО 


АВТОМОБИЛЯ 
[ИТАЛИЯ] 
Пезеп Соте, 1985, М 4, р. 4—9 


Европейский институт дизайна в Ми- 
лане предпринял опыт сотрудничества 
с одной из старейших в Италии авто- 
мобильных фирм АНМа Котео. По ее 
заказу и при содействии студенты 
|У курса отделения дизайна осущест- 
вили художественно-конструкторскую 
разработку интерьера салона легково- 
го автомобиля «Альфа 30» в двух ва- 
риантах — спортивном и классиче- 
ском. В них более рационально раз- 
мещены органы управления и контро- 


зак). Подчеркивая важность выбора 
материала при макетировании, руково- 
дители проекта Р. Луччи и П. Орлан- 
дини отметили, что еще в середине 
60-х годов один из крупнейших аме- 
риканских экспертов по дизайну 

Дж. Доблин объяснял различие в фор- 
мах итальянских и американских авто- 
мобилей тем, что американские дизай- 
неры предпочитают в качестве мате- 
риала при макетировании пластилин, 
тогда как итальянские использовали 


ля, улучшены комфортные условия для 
водителя и пассажиров. В осуществ- 
лении эргономических и технологиче- 
ских исследований значительную по- 
мощь студентам оказали сотрудники 
Центра стиля фирмы-заказчика. 
Примечательно, что при макетиро- 
вании студенты использовали тонкий 
многослойный картон, что оказало 
существенное влияние на формообра- 
зование различных элементов обору- 
дования салона, в том числе щитка, 
органов управления. Используемый в 
Италии: картон при макетировании об- 
ладает рядом преимуществ: во-первых, 
ог имеет окрашенную поверхность 
въ сОКого качества, во-вторых, легко 
ывается (е инственный исполь- 


1Ябинст ент — это острый ре- 
ИМ. РУХ. Некрасова Е р 
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1. Место водителя. Спортивный вариант 
2. Сиденье водителя в спортивном ва- 
рианте 

3. Дверца спортивного варианта 


исключительно дерево. 

При работе над проектом были 
удалены из салона автомобиля все 
«неработающие», нефункциональные 
элементы, что увеличило его полезный 
объем. При этом были подвергнуты 
пересмотру те элементы оборудова- 
ния, которые служат «носителями» для 
различных функциональных элементов. 

В проекте нашла отражение тен- 
денция перенесения в салон автомо- 
биля тех принципов объемно-простран- 


ственной организации, которые харак- 
терны в настоящее время для жилого 
интерьера. В результате сформирован 
«образ» салона, несколько отличаю- 
щийся от привычного. Значительную 
роль в этом сыграло и членение ин- 
терьера цветом на три уровня по го- 
ризонтали, что одновременно облег- 
чает нахождение некоторых органов 
управления. 
ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


1. Место водителя. Классический ва- 
риант 

5. Рулевое колесо и щиток классиче- 
ского варианта 

6, 7. Окончательный вариант сидений 


з> 


0 


ДВУХМЕСТНЫЙ ЛЕТАТЕЛЬНЫЙ АППАРАТ [ИТАЛИЯ] 


ОНавопо, 1985, 11, М 76, р. 50—57 


Дизайнеры М. Маринаи и С. Канта- 
ни под руководством Р. Сегони разра- 
ботали проект многоцелевого моно- 
плана. В качестве исходного был вы- 
бран тип «утка» — моноплан с горизон- 
тальным оперением, расположенным 
впереди крыла и разнесенным двухки- 
левым вертикальным оперением. При- 
менение этой схемы обеспечивает бо- 


лее высокое по сравнению с традици- 


онными монопланами аэродинамическое 
качество, то есть отношение подъемной 
силы аппарата к лобовому сопротив- 
лению. Дополнительное улучшение 
аэродинамических характеристик долж- 
но быть достигнуто размещением вин- 
томоторной группы в хвостовой части 
фюзеляжа (при таком расположении 
воздушного винта фюзеляж и крылья 
самолета обтекаются ламинарным воз- 
душным потоком без завихрений, су- 
щественно повышающих аэродинами- 
ческое сопротивление аппарата). По- 
добная схема была впервые примене- 
на еще в 1903 году братьями Райт. 
В последние годы по типу «утка» был 
построен ряд легких самолетов в США, 
ФРГ, Японии, Швеции. 

Основываясь на анализе проектиро- 
вания летательных аппаратов, дизайне- 
ры стремились разработать машину, 
которая при относительно невысокой 
стоимости отвечала бы заранее вы- 
бранным параметрам: масса с полной 
нагрузкой — до 550 кг, грузоподъем- 
н — 2 человека и багаж весом до 

ИЦ крейсерсная скорость 430 км/ч 
ь неимальн®краббвакм/ч. В каче- 
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стве силовой установки был выбран 
серийный двигатель «Г усопипо 0-320-А» 
мощностью 150 л. с. 

Проектирование осуществлялось по- 
этапно. На первом этапе был проведен 


анализ основных аэродинамических, 
размерных и эргономических парамет- 
ров, на втором — их эксперименталь- 


ная проверка на макетах различных уз- 
лов и компонентах аппарата. Затем бы- 


(проект) 


о 


3. Размещение органов управления, пи- 
лотажно-навигационного и вспомога- 
тельного приборного оборудования в ка- 
бине 


ла построена летающая модель само- 
лета, которая позволила оценить по- 
ведение будущей машины в воздухе 
Последний этап был посвящен опре- 
делению усилий действующих на не- 


сущие конструкции летательного аппа- 
рата. Соображения технологичности из- 
готовления и простоты сборки обусло- 
вили выбор в качестве основной несу: 
щей конструкции решетчатого деревян- 


1. Общий вид летательного аппарата 


2. Проекции общего вида 


ного каркаса, сделанного из сосны и 
оклеенного для прочности фанерой с 
наполнителем на основе полистирола. 
Оболочка фюзеляжа, крыльев, опере- 
ния выполнена из эпоксидных смол со 
стекловолокнистым наполнителем. Эти 
материалы не типичны для современ- 
ного самолетостроения, но они доста- 
точно дешевы, легко соединяются друг 
с другом, технология их обработки про- 
ста (например, детали фюзеляжа вы- 
клеиваются в матрицах и соединяются 
друг с другом с помощью стеклотка- 
ни и эпоксидной смолы). 

В кабине пилота размещаются 
дублированные органы управления воз- 
душными рулями (штурвальная колон- 
ка), а также рычаги и переключатели 
вспомогательных систем управления 
(двигателем, шасси, тормозами и т.п.). 
Пилотажно-навигационное и вспомога- 
тельное оборудование размещено на 
приборной панели и по бокам кресла 
пилота. 

ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


ЛЮБИТЕЛЬСКИЕ 
ФОТОАППАРАТЫ ФИРМЫ 
МТМОЕТА (ЯПОНИЯ] 


Саг З4уйае, 1985, М 51, р. 106—108, 1! 
Текст парал. на англ., япон. яз. 


Продукцию фирмы МшоШа харак- 
теризует активное использование в ней 
достижений научно-технического про- 
гресса и тщательная художественно- 
конструкторская проработка. Разрабо- 
танный известным дизайнером-графи- 
ком Солом Бассом фирменный стиль 
позволил создать оригинальный, запо- 
минающийся образ  фотоаппаратуры 
фирмы, отвечающий современным пред- 
ставлениям о высоком качестве, удоб- 
стве пользования и техническом совер- 
шенстве фототехники. 


[НОВИКОВ М. А.| вниитэ 


1—17 — компактные автоматические 
модели любительских фотоаппаратов 
‹Минольта» разных лет выпуска: 
1—6 — модели с автоматической фоку- 
сировкой (1, 2 — поисковые модели; 
3 — модель с выделеной цветом крыш- 
кой визира; 4 — вариант отработки и 
выбора цветового решения; 5 — проме- 
жуточный вариант решения визира в 
виде вспышки; 6 — окончательный вари- 
ант модели); 
7—9 — модель «Везерматик А» (7 
стадия эскиза; 8 — первый вариант мо- 
дели, в котором сделана попытка обес- 
печить достаточную строгость решения 
корпуса путем его уменьшения за счет 
отделяемого узла вспышки; 9 — вариант 
модели без вспышки); 
10—16 — камеры, использующие пласт 
массовый диск вместо традиционной 
пленки (10 — предварительная модель; 
11—12 — разработка на стадии эскиза; 
13—14 — модель, принятая за исходну! 
для аппарата «Диск-7»; 15 — модель 
Диск-К», созданная в расчете на аме- 
риканский рынок сбыта; 16 последую- 
щий вариант модели ‹Диск-5»); 
17 — модель дисковых камер «АС 101» 
и «АС 301> 


По заказу итальянской фирмы 
Чегта один из ведущих дизайнеров 
Югославии О. Когой спроектировал 


коллекцию мебели для жилища, в ко- 
торой использованы природные мате- 
риалы, и в первую очередь — древе- 
сина ценных пород. О. Когой давно и 
плодотворно работает с деревом, его 
разработки неоднократно привлекали 
внимание специалистов и широкой пуб- 
лики. В настоящее время фирма-заказ- 
чик уже начала производство столов 


КОЛЛЕКЦИЯ МЕБЕЛИ 
ДЛЯ ЖИЛИЩА (СФРЮ) 


Мочдо, 1986, М 87, р. 74 


А: |- 
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«Барена» по его проекту. Столешницы, 
изготавливаемые из массивной плиты 
орехового дерева, имеют «нерегуляр- 
ную» скульптурную форму и монтиру- 
ются на центральной стойке из поли- 
рованной бронзы. 


1—3. Столы для жилого интерьера, раз- 
работанные О. Когоем для итальянской 
фирмы Сегта 


«ПУЛЬТ УПРАВЛЕНИЯ» 
ЦИФРОВЫМ СИНТЕЗАТОРОМ 
ЗВУКА [ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 


1паизта! Оезоп, 1985, У. 32, М 5, р. 36 
41 


Бурное развитие электронной техни- 
ки оказало значительное влияние на 
дизайн современных музыкальных ин- 
струментов, диапазон и качество их 
звучания. Появилось большое количе- 
ство различных цифровых синтезаторов 
звука, а в последнее время — совер- 
шенно новых электронных музыкальных 
приборов. Широкое рапространение 
цифровых синтезаторов звука и осо- 
бенности взаимодействия с ними му- 
зыкантов, привыкших к традиционным 
инструментам, потребовали создания 
специальных «интерфейсов». Как пра- 
вило, в качестве такого «интерфейса» 
использовалась клавиатура типа фор- 
тепьянной, но с большим количеством 
дополнительных кнопок, тумблеров и 
регуляторов, манипулирование которы- 
ми в значительной степени отвлекает 
внимание исполнителя, Кроме того, та- 
кая клавиатура, имея дискретный ха- 
рактер, не позволяет изменять высоту 
звука в непрерывном диапазоне путем 
глиссандо (это требует дополнительно- 
го манипулирования параметрическими 
регуляторами), а также воспроизводить 


многие —интонационные — особенности 
струнных инструментов, в том числе 
гитары. 


Все это побудило английского спе- 
циалиста Б. Айткена после 5 лет иссле- 
дований создать в сотрудничестве с 


технической — группой телекомпании 
«Би-би-си» новый музыкальный при- 
бор. Данное устройство, получившее 


название «буп{ахе», не является ни 
гитарой, ни синтезатором звука. Это 
своеобразный интерфейс, позволяющий 
музыкантам, привыкшим к традицион- 
ной гитаре и владеющим ее аппликату- 


ФУТУРОЛОГИЧЕСКИЙ ПРОЕКТ 
РОБОТА ДЛЯ ДИЗАЙНЕРА 
{США} 


[панзёта! Резюп, 1985, М 5, р. 39 


Американский дизайнер Л. Клем раз- 
работал футурологический концептуаль- 
ный проект своеобразного робота, пред- 
назначенного специально для дизайне- 
ров и позволяющего им визуализиро- 
вать свой мыслительный процесс. Пред- 
полагается подключить к пользователю 
систему ТСШ, состоящую из передат- 
чика биотоков мозга, видеомонитора, 
центрального процессора и записываю- 
щего оптического диска. 

Так, если дизайнер, занимающийся 
проектированием компактного телефон- 
ного аппарата, в качестве исходной 
формы изделия мысленно представляет 
р калькулятора фирмы Вгаип, этот 


дний мгновенно воспроизводится 

ране устройства. Дальнейшие ум- 

Бифеобуежзования исходной фор- 

НЕ мчнавенноносюржаются на эк- 
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рой, управлять либо одним, либо не- 
сколькими синтезаторами звука одно- 
временно для создания разных по сте- 
пени сложности звуковых картин 
(вплоть до звучания целого оркестра) 
или для получения любых желаемых 
музыкально-акустических эффектов. Ма- 


нипулирование со струнами прибора — 
прикосновение к ним, их прижатие, от- 
тягивание и защипывание — обеспечи- 
вает получение цифровых сигналов, 
используемых в данном случае в каче- 
стве команд для оперативного управ- 
ления предварительно запрограммиро- 
ванным синтезатором. Дополнительные 
эффекты достигаются использованием 
небольшой клавиатуры. 

Решение внешнего вида этого «пуль- 
та управления» цифровым синтезато- 
ром звука предложено дизайнером 
И. Дэмпни (фирма Кап4от) на основе 
тщательной эргономической проработ- 
ки и испытаний прибора. 

В отличие от традиционной гитары, 
имеющей один набор струн на грифе, 
расположенном под прямым углом к 
опорной подставке, новый инструмент 
имеет два набора струн — на грифе 
и на деке, что позволяет исполнителю 
по желанию изменять угол положения 
грифа. Необычный излом грифа, об- 
разующий тупой угол по отношению к 
струнам на корпусе, позволяет сохра- 
нять привычную позу при игре на 
инструменте как «классическим» му- 
зыкантам, обычно держащим гитару 
грифом кверху, так и рок-исполните- 
лям, предпочитающим держать инстру- 
мент почти в горизонтальном положе- 
нии. Внутри элегантного литого корпу- 
са «гитары» вмонтировано алюминие- 
вое шасси, соединяемое с алюминие- 
вым прессованным грифом и содержа- 
щее десятки крошечных кремниевых 
чипов, 450 переключателей «акустиче- 
ских эффектов» и другие элементы. 
Музыкальное звучание достигается ма- 
нипулированием струнами на грифе или 
на деке, клавишами на корпусе, соот- 
ветствующими струнам, либо главной 
клавишей под головкой инструмента 
(под подушечкой правой руки), приво- 
дящей в действие одновременно все 
шесть струн. Конструкция инструмен- 
та не требует его настройки. 


ПЕРЕВЕРЗЕВ Л. Б. СЫЧЕВАЯ В. А. 
вниитЭ 


ране. Все изображения поступают в па- 
мять компьютера. В ситуации, когда ди- 
зайнер — пользователь интерфейса мыс- 
ленно интегрирует образ базовой кон- 
струкции, решенной в «Браун-стиле», 
например, с приемником «ПаптагК», 

затем также мысленно увеличивает раз- 


меры полученной конструкции, на экра- 
не осуществляется “визуализация соот- 
ветствующих пресбразований. Завершен- 
ный образ изделия передается на хра- 
нение в память компьютера. 


НОВИНКИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ 
ТЕХНИКИ 


Миниатюрный газовый баллон с го- 
релкой (фирма Касег, ФРГ) предна- 
значен для проведения различных 
работ (пайки, сварки, выжигания) в 
дорожных условиях. Высота баллона 
с горелкой всего 14 см. Бутана, со- 
держащегося в баллоне, хватает на 
2 ч. работы; при этом создается пла- 
мя температурой до 1000°С. Имеется 
электронное зажигающее устройство. 


еш{зсНе Магк, 1985, М 9, $.9, 1 Ш. 


Для разделения домашних отбросов 
на органические и неорганические 
уже на кухне предлагается использо- 
вать два и более контейнеров (фир- 
ма Нафо, ФРГ). Контейнеры подве- 
шиваются на кронштейне один за 
другим и могут быть легко выдви- 
нуты. 

П!е Модегие Кйсве, 1985, № 4 (УП— 
УП), 5. 46, 2 Ш. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
вес\го.пеКгазоу\уКа.ги 


Электронные «переводчики» с япон- 
ского языка на английский (фирмы 
ТозНфа и МЕС, Япония) и с англий- 
ского языка на японский (фирма 
ЭВагр, Япония) предназначены в ос- 
новном для перевода научно-техни- 
ческой документации. Система фир- 
мы Тоз фа переводит 5000 слов в 
час; ее словарный запас — 30 000 об- 
щеупотребительных слов и 50 000 спе- 
циальных терминов. Кроме того, 
можно заложить в память «перевод- 
чика» еще своих часто встречающих- 
ся 50 000 слов. В системе использует- 
ся мини-компьютер. Фирма МЕС 
использует для своего «переводчи- 
ка» большую ЭВМ, а фирма ЗПагр — 
малую. На перевод делового письма 
требуется в среднем 5 мин. 


ТЕТ, 1985, М 1160, р. 18 


Новый вид парусов изобретен вла- 
дельцем фирмы \/аШКег \/Лтозай 
Зуз{етз (США). Паруса, представ- 


ляющие собой систему жестких 
крыльев, дефлекторов и закрылков 
обтекаемой формы, готовятся к ус- 
тановке на грузовом судне водоиз- 
мещением 3000 т с целью экономии 
дизельного топлива. Ожидается, что 
паруса при боковом ветре дадут тя- 
гу в 2,75 раза большую, чем паруса 
старинной формы, используемые на 
японских судах. Новые паруса уста- 
навливаются в основном посредством 
флюгерного сочленения и требуют 
меньших усилий при маневрировании. 
Благодаря их небольшой высоте оп- 
рокидывающий момент при сильном 


ветре невелик. 

Условные обозначения: 1 — дефлектор; 2— 
закрылок; 3 — главное крыло; группой длин- 
ных стрелок показано направление ветра (ве- 
тер слева и ветер справа); одной короткой — 
направление движения. 


РорШаг Зсепсе, 1985, у01. 226, №6 
(иле), р. 68—70, 119, 4 1. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, ВНИИТЭ 


ВНИМАНИЮ ЧИТАТЕЛЕЙ! 


Редакция журнала «ТЭ» 
организует 

творческую дискуссию на тему: 
«ХОРОШИЙ ДИЗАЙН» — 

ЧТО МЫ ПОНИМАЕМ 

ПОД ЭТИМ ТЕРМИНОМ? 

КАКИМ МЫ ХОТИМ ВИДЕТЬ 
НАШ ДИЗАЙН? 

Предполагается, что участники 
дискуссии: 

— критически проанализируют 
проекты (свои или чужие), 
достойные, с их точки зрения, 
называться «хорошим дизайном»; 
— сформулируют актуальные 
требования к разработкам, 
претендующим называться 
«хорошим дизайном», и к 
условиям для их успешной 
реализации; 

— выскажут свое мнение 
относительно перспектив в 
дизайнерском труде и поделятся 
своими планами. 

Дискуссию намечено провести 

в ЦТЭ 20 ноября в 15 часов. 
Дизайнерам, которые не смогут 
принять очное участие, 
предлагаем прислать свои 
соображения в письменном виде. 


® 
С 19 по 30 ноября текущего 
года в Москве на ВДНХ СССР 
в павильоне «Газовая 
промышленность» будет 
проходить специализированная 
выставка ФРГ «Дизайн — красота 
и польза». 
Устроители выставки — 
Штутгартский дизайн-центр и 
и Ведомство земли Баден- 
Вюртемберг. 

© 
Подписка на журнал 
«Техническая эстетика» 
оформляется: 
— в СССР — всеми 
предприятиями Союзпечати 
и отделениями связи, 
— в социалистических странах — 
местными почтовыми 
отделениями, 
— в остальных зарубежных 
странах — фирмами, которые 
занимаются продажей советских 
книг и периодических изданий. 


Зибзсг!рНоп фо ТекышевезКауа 
ЕеНКа тагахше сап Бе 
гео1{еге4 {ВгоцоН {Не юПо\м те 
асепс!ез: 

— 1оса| розё о сез (ш Зоба|з{ 
соцпИ1ез} 

— Игитз м№ЫеБ аге зе]Пие Зо\1е 
Боок$ ап@ рег1о41са1$ (ш аП 

{Бе гез{ соипё1ез). 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 10/1986 


Веа4 т 1$51е: 
© моя четЕЫЕЕ аа с СЫГОК оМНИНЕЕ ас ЧИИРИЕШЫЕ С; ЗАЩ 


А7К1КАМ О. А., ВЕСКЕВ С. Р. СИу пг- 
пИиге ап едшртепё Тог О!еоту-7.— 
ТеквисВезКауа Ез{ейка, 1986, М 10, 
р. 1—5, 12 Ш. 

О!еоту 15 а пем гемаепНа| ‘гезлоп о! 
ТЬ!$1, \мВеге ап ехрегипепё 1$ факте 
расе ш {Ве Пе! о! играп р!аппао, аг- 
сАЦесиге ап 4езет. Ц 1$ юг \Ше Пг 
{те {ПаЁ агсНЦес{$ ап Чезопег$ \хогке@ 
тлопИу тот {фе ${агЁ а{ Фе р!аппие о 
а пем’ гез4епйа| агеа. ТНеу Ва@ аз {Вег 
оБ]есИуе сгеаНоп о{ зисН а гезоп \ЫсВ, 
оп Ше опе Папа, хошШа Бе Би оп Ве 
Баз15 о! {Пе [а{е5{ асШеуетеп{$ ш ш4и${- 
па! Воизе-БиЙате, ап4, оп Че о{ег 
папа, м\мошШа Бе Ше шсагпаНоп оЁ те 
па шопа! В1${оса| ап4 сиЦКига| {га 1101$ 
Тре агИс!е соуегз$ {пе‘рагё оЁ {Ве рго]ес%, 
\хреН геНес{$ {Не сопсер{ о{ а пе\м сот- 
[оцае ап аезПейс ГогтаНоп апа 
еашррипо о{ {Ве гез1оп. 


ра 

я. 
3}. 
(т 
И 
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НЕСЕОО$ +. Егоопопис$ 4еуе!ортеп+ 
ргоогат ш Нипоагу.— Текнигспезкауа 
Ез{еИКа, 1986, М 10, р. 6—7. 
Тве рарег Бу У. Невейдиз, Пеа@ оЁ те 
Воага оГ Ше шаиз${а! Резеп Соцпсй, 
ргезеще аЁ {Ве У-№ Нипоайап сопе- 
гепсе оп егоопопис$, 13 4ефса{еа {40 Ше 
апа!уз1$ о{ Ше асНуУШез$ оЁ {Ве егоопо- 
п1с$ зесНоп \НЫп Ше Зое оп $4еп- 
ИЙс Мапасетепе. ТБе зреаКег ехр!атей 
{Бе ипдег${ап4те о! егоопопис$ ш Нип- 
сагу; ап епитега{е4 Фе таш фазК$, 
УСН аге сопз1еге4 Бу Ше Нипсапап 
егоопоп!5{5. Не а|50о 4ейпе@ та]ог 41- 
гесНопз$ о? Ииег” деуе!ортеп{‘ о? егоо- 
поф!с$ \ИВ Ше оБесйуе оЁ згепофепте 
зос1а! омет{аНоп оЁ пе з4епНИйЙс апа 
15% Е е5$. 
им. Н. А. Некрасова 
еесго.пеКгазоуКа.ги 
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ЗУЕУЕ$ТКОУА $5. А. “ТНе 4езоп 'Гас- 
Тогу”.— ТекриеНезКауа Ез$еНКа, 1986, 
М 10, р. 10—13, 12 Ш. 

ТЬ$ зититег Фе позсоуЙез ап \е 
5ие5{5 о! \Ше сарЦа| Ва@ а сВапсе {о 
асдиайи {Петзеуез мхИН {Ве деу@ортеп{ 
о! ш4изгу, есопоту ап си{иге п ве 
Хог{пегп Кет-\езНаПа Гап@ аё е па- 
Нопа! ехЫШоп, зропзогед Бу Фе оо- 
уегптеп( о! {1$ Гапа (ВЮО). ТВе агНсе 
Чеа15 ИН Ше тозё ицегезИпя рагё о! 
{Фе ехМЬШоп, аеусе@ №0 4езеп апа 
ИЦед {Ве “Оезеп Расогу”. Мапу азрес{$ 
ог {15 ехрозИюп \хеге о{ И\егез{ ог 
Зо\1е{ 4езепегз; Шозе аге: огхашхаНо- 
па! {оги$ о? 4езеп ш ш4изгу оЁ ВВО. 
те{Но@$ о{ {пе 4ез1еп ргосез$, егоопопи!с 
азрес{$ оЁ 4езеп$, ап@ ргоеззюпа! 


епт едисаНоп. ТНезе {ор!с$ \еге а|50 
915сиззе4 а {Ве зрес!а! 4езеп зутрозйит 
{те фо {Ве ех оп. 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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ВОТСНАКОУ А. Е., 1УАМОУА С. Р., 
ТСНАУМОУА 1. О. В!отесвап!с$ ап@ 
егэопопис гезеагсн.— Тек мсНезкауа Е$- 
{еНКа, 1986, М 10, р. 18—19. ВЪНПоэг.: 
9 геЁ. 

Тре агИйФе апа[узез зоше зресИ!с$ ой 
изо Фе штефо4$ ог МотесНапе$ 10 
з5о1уе а питЬБег о! {азК$ о{ Не рго]есйуе 
ап@ соггесИуе егеопопис$. Ргас@са| ех- 
атр!ез Шиз{га{е Во\’ {Незе ше{о4$ Вер 
ш асШеуто 40 тее{ гедштетепт{$ оЁ ге- 
1айпо свагасег!$Нс$ оЁ Ше {есппооотса| 
теап$ ап 1аБоиг соп@!юп$ \мИН Фе 
ГипеНопа! а ШШез о{ Ше Витап Бето а$ 
зфайе4 Бу ШШе сопсерЁ о! шисйопа| сот- 
Гог. ТВе еНесф, \м№МсВ 1$ геаспеа Бу {не 
те{о4$ ог Моштесаг!сз$, 13 апа[узе4. 
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ГОТОУА 1. А., КОКОММФКАУА М. М. 
РОТАГОУ$КАУА М. 0. Сотрагануе 
апа!у$15 аз те шзгитепй о{ дез епие.— 
Текрп!свпезКауа Ез{еНКа, 1986, М 10, 
р. 20—21, Ча. 

Тве аг@с]е сопз1Чег$ зоше азрес{$ о{ {Пе 
гезеагсн о{ сопзитег-омете ргореге$ 
0{ сопзитег ©004$, ап@ ш рагИсц!аг, а 
пеу/ тео о{ {Ре апа[уз$1$ ап езНтаНоп 
о{ {Пе сопуещепсе о! изо уагои$ Цетз. 
Тве шеёфо4 1$ Баз! оп Фе $0 саПеа 
“гапоез 0{ соп{ог{пез$”. Зисп тапеез 
\еге сотрИЙе4 оп ше Баз1$ о{ сотраг!50п 
о! 1езз зиссеззИ! ап@ 10$ зиссезз и 
4е511$ 0{ ипй$ ап@ сотропеп{$ о! уа- 
г1ои$ Нет$. 

Опе оЁ {йе гапбез о! соп{огпезз 15 {фаКеп 


аз ап ехатшр]е, ап # шс4ез аШегепе 


уагап{$ 0{ 4ез1еп$ оЁ Не ризНег т а 
$Нае-рготесфог. п тапу то4е!$ {615$ сот- 
ропеп{ 1$ изей ю {ее Ше $П4ез №0 Ше 
рго]есНоп спаппе! Бу Вапа. 


ЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, ЗВ а ЛО 


